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ಮುದ್ರ ಕರು: 


ಶ್ರೀ ಶಕ್ತಿ ಎಲೆಕ್ಟ್ರಿಕ್‌ ಪ್ರೆಸ್‌ 
ಕೃಷ್ಟ ್ಸ ಮೂರ್ತಿಪುರಲ್ಲ ಮೈ ಸೂದು-೪ ra: 


ಮುನ್ನುಡಿ 


ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಉದ್ದೇಶ, ಅದರ ಮೊದಲಿನ ಉಡ್ಜೇಶದಂತೆಯೇ, 
ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಲಘು ಪರಿಚಯ. ವಾದ ಭೂಮಿಯ ಪ ಪಕ್ಷವಿಸಕ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
RRR ಈ ವಿಷಯದ ಪ ಸ್ರಕ ಯೆಗಳಲ್ಲಿ' ಓದುಗನಿಗೆ ಪ್ರವೇಶ 
ಕಲ್ಪಿಸುವುದು ಇದರ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ. sR ನಿಷಯದ ಮ 
ಭನಿಸುವ ಕಲೆಗಳ, ಮತು ಕಲೆಗಳು ಯಾವುದರಿಂದ ಹುಟ್ಟುತ್ತನೆಯೋ, 
ಯಾವುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಗೊಳಿಸುತ್ತವೆಯೋ, ಯಾವುದನ್ನು ಸ ಸ್ವ್ರಲಗೊಳಿಸು. 
ತ್ರವೆಯೋ, ಆ ಅನುಭವದ ಮಾಮಾಂಸೆ ಮಾತ್ರ ಇದು. 

ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲದ ಹಿಂಡೆ ಹೊಸ ಮುದ್ರಣದ, ಹೊಸ ಆಕಾರದ ಒಂದು 
ಹೊಸ ಮತ್ತು,ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ, ಹೆಚ್ಚು ಅನುಕೂಲವಾದ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯ ' 
ಸಂದರ್ಭವು ನಾನು ಬಹೆಳೆ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಸುದೀರ್ಫ್ಥವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸ 
ಬೇಕೆಂದಿದ್ದು ಮೊದಲನೆಯ ಮುದ್ರಣದಲ್ಲಿ ಸೂಚನೆ ಮಾತ್ರ ಮಾಡಿದ್ದ 
ಒಂದು ಅಧ್ಯಾಯವನ್ನು ನಿಷ See ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಸಬಾಪನನು; ಸಷ 
ವಿಸ್ತಾರ ಮಾಡಲು ಕೊಟ್ಟಿತು. ಬತೆಂದರೆ ಆ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಉತ್ತಮ ಕಲೆಯ ತಾತ್ಸರ್ಯದ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ಉತ್ತಮ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಗಳ 
ಪ್ರಾತಿಭಾಥ್ನ (imaginative meaning)ದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಹೊಸ 
ಬೆಳಕನ್ನು ಜೆಲ್ಲುತ್ತವೆ ಎಂದು ನನಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯು ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಿಗೆ 
ಯಾವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ, ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವು ಯಾನ ರೀತಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಕಲೆ, ಕಲೆ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಸಂಧಿಸುವ ಸ್ಥಾನ ಅವು ಬೇರೆಯಾಗುವ 
ಹಾದಿಗಳು--ಈ ನ ಸ್ವಲ್ಪ ಸರಿಯಾದ ಪ್ರಮಾಣದ ಪ್ರಬಂಧ 
ದಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ ಎರಡು ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಮುಖ್ಯವಾದುನೆಂದು ನನಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. 

ಉಳಿದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ, ಈ ಪುಸ್ತಕ ಹಿಂದಿದ್ದಂತೆಯೇ ಇದೆ : ಕಲೆಗಳ 
ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಜನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಇತಿಮಿತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಕ ಕೈಪಿಡಿ, ಮೊದಲನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯವು ಕಲೆಗೂ ನಮ್ಮ ಇಡೀ ಅನು 
ಸಸ ಇರುವ ಸಾಮಾನ್ಯ BE ಸೂಚಿಸಲು ತಸಡಗುತ್ತ ದೆ; 


vl 


ಎರಡನೆಯದು, ನಾಗರಿಕತೆ ಯುಲ್ಲಿ ಕಲಾಕ್ಟಿಯೆಯ ಹುಟ್ಟು ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು. ಕಲೆಗಳು ತಮ್ಮ ವಿಶೇಷ ಸಾಧನಗಳ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ನಿಶದಗೊಳಿಸಿ, ಸ್ಪಷ್ಟ್ರಗೊಳಿಸಿ, ಏಕೀಕರಿಸುವ ನಿಶಿಷ್ಟ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸಲು ಉಳಿದ ಅಧ್ಯಾಯಗಳು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತವೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಹೇಳುವುದೆಂದರೆ ಇನ್ನೂ ಬಹಳ ಹೆಚ್ಚು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಹೆಚ್ಚು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಸ್ರಶ್ಲೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತುವುಡೆಂದಕೆ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನೂ 
ಓದುಗನ ಅಥನಾ ಗ್ರಂಥಕರ್ತನ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಮಾರಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು, ಮತ್ತು ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರ, ತರ್ಕ, ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಗಳ 
ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತಿದ್ದಿತು ಇದು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಒಂದು ಬಾಲಬೋಧೆ, 
ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಇದು ಅನೇಕ ಸಹೃದಯ ವಾಚಕರನ್ನು ಸಡೆಯಿ 
ತೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಗ್ರಂಥವೊಂದನ್ನು ಮುಂಜೆ 
ಯಾವಾಗಲಾದರೂ ಬರೆಯಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಓದುಗರನ್ನು 
ಆಮಂತ್ರಿಸುತ್ತೇನೆ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ, ಒಂದು ನಿಸ್ತ ತವಾದ ಅಧ್ಯಾಯ ನಿನ್ಯಾ ಈ 
ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡದೆ ಇಡುತ್ತೇನೆ. ಹೆಚ್ಚನ 
ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ, ಅಥವಾ ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದಿವ ಮತಗಳ ಸ್ಥಾಪನೆಗೆ ಕಲೆ 
ಗಳಿಗೆ ಓದುಗನನ್ನು ಕಳುಹಿಸುತ್ತೇನೆ. ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಮೇಲಿನ 


ಪುಸ್ತಕವೊಂದು ಸಾರ್ಥಕವಾಗುನುದು ಓದುಗನನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು 


ಕುರಿತ ಇತರ ಗ್ರಂಥಗಳೆಡೆಗೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಒಯ್ಯೂವುದರಿಂದಲ್ಲ ಅದರ ಬದಲು 
ಅವನನ್ನು ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿಸುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಈ ಹಿಂದಿರುಗು 
ನಿಕೆಯು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮನಾದ ಅಭಿರುಚಿಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆಂಬ ಆಶ 
ಸನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಾಗ, 


K 
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ಕಲೆಗಳ ಮತ್ತು ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ನಮ್ಮ ಆಸ್ತಾದದ ಈ ಚಿಕ್ಕ ಪ್ರಾವೇ 
ಶಿಕ ವನಾನಾಂಸೆಯು ಬೇಕಿ ಇನ್ನಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಅದನ್ನು ನೋಡ 
ಲಾಗದ ಕೆಲನರಿಗೆ ಈ ಅಲ್ಪ ಬೆಲೆಯ ಗ್ರಂಥರೂಪದಲ್ಲಿ ಲಭ್ಯವಾಗಬಹು 
ದೆಂಬ ಭಾನನೆ ಬಹಳ ಸುಕೋಷದಾಯಕವಾಗಿಡೆ, 
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ನಿಷಯಸೂಚೆಕೆ 


ಮುನ್ನುಡಿ (ಗ್ರಂಥಕರ್ತರದು) 
ಕಲೆ ಮತ್ತು ಅನುಭವ 
ಕಲೆ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ 

' ಪ್ರನಂಚ, ಪದ್ಯ ಮತ್ತು ಕವಿ 


ವಸ್ತು, ಕಣ್ಣು, ಮತ್ತು ರೂಪಿ ಕಲೆಗಳು . 


ನಾದಗಳು, ಕೆವಿ, ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಗಾರ 
ಕಲೆ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ 


೧೯ 
ಖಿಲ 


ಹುಟ್ಟಿಸಿದ 
ಸಂಗೀತಗಳು 
ಗೊಳ್ಳಲು 

ಕ್ಕಾಗಿ 
ಸಂಶಯಾತ್ಮಕರು 
ಲಲಿತಕಳೆಗಳನು 
ಅದ್ದು 

ವಸ್ಮುಗಳ 
ಬದಲಾಯಿಸಿ 


ಒಪ್ಪು i 
ಹುಟ್ಟಸದ 
ಸಂಗತಿಗಳು 
ಗೊಳ್ಳ ಲಾಗಲೀ 
ಕಾಗಿ. 
ಸಂಶಯಾರ್ಹರು. 
ಲಲಿತಕಳೆಗಳನ್ನು 
ಅದನ್ನು 
ವಸ್ತುಗಳು. 
ಬದಲಾಯಸಿ, 


೧ 
ಕಲೆ ಮತ್ತು ಅನುಭವ 


ಜೀವನವು ವಿನಾದರೂ ಆಗಿರಲಿ, ಅದು ಒಂದು ಅನುಭವ. ಅನುಭವವು 
ಏನಾದರೂ ಆಗಿರಲಿ, ಅದು ಕಾಲದ ಮೂಲಕದ ಒಂದು ಪ್ರವಾಹೆ, ಒಂದು 
ಅವಸ್ಥಿತಿ, ಅನಂತಕೆಯಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಚಿತ್ರವರ್ಣದ ಪ್ರಸೆಂಗ. ಅನುಭವವು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಚಿಕ್ಕಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಇರುವಂತೆ ಸರಳವಾಗಿರೆ 
ಬಹೆದು. ಒಬ್ಬ ವಿಜ್ಞಾನಿ ಅಥವಾ ಕನಿ ಅಥವಾ ಲೋಕವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ ನಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಅದು ಸೆಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಚಿಕ್ಕ ಮಗುವೊಂದರ ಕೆಗಳ ಉದ್ದೇಶರಹಿತವಾದ ಚಲನೆ ಮತ್ತು ಕಣ್ಣು 
ಗಳ ಅನಿಯತನಾದ ವಲನೆಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ನಿಷ್ಲಾತನಾದ ಗುರಿಗಾರ 
ನೊಬ್ಬನ ನಿಯಂತ್ರಿತದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿಪೂರ್ವಕವಾದ ಚಲನೆಗಳ 
ವರೆಗೂ ಅದು ವ್ಯಾಪಿಸಬಹುದು.  ಭೌತವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಅರಿಯುವುದು 
ಮತ್ತು ಮಾರ್ಸ್ಪಡಿಸುವುದರಿಂದ ಮೊದಲಾಗಿ ಅಮೂರ್ತ ಸೂಕ್ತ ಭಾವನೆ 
ಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳವರೆಗೂ ಅದು ಪ್ರಸರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಹುಟ್ಟು ಸಾವುಗಳ ನಡುವಿನ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟನ್ನು ನಿರ್ಧಾರವಾಗಿ 
ಹೇಳಬಹುದು : ಅದು ಜೀವಂತ ದೇಹೆನೊಂದರ, “ ಆನಂದದಿಂದ ಸ್ಬುರಿಸು 
ತಿರುವ ಇಂದ್ರಿಯ ಕೆಶೋರಗಳ್ಳೆದರ ( ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಮರುನುಡಿಯಲು 
ತವಕಿಸುತ್ತಿರುವ ಮಾಂಸಖಂಡದ, ಓಔತ್ಸುಕ್ಯ ಮತ್ತು ಚಂಚಲತೆಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಕೈಗಳ, ನುಡಿಯಲು ಹೊರಟಿ ನಾಲಗೆಯ ಮತ್ತು ಯೋಚಿಸಲು 
ಚೋದಿತವಾದ ಮನಸ್ಸಿನ, ಪ್ರಚೋದನೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ. ಆ ಅನು 
ಭವದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅಥವಾ ಮುಖಗಳನ್ನು ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡಬಹುದು ಮತ್ತು 
ದಾಖಲೆ ಮಾಡಿಡಬಹುದು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ, ಅದು ಉದ್ದೇಶ 
ರೆಹಿತಮೋ ಅಥವಾ ಉದ್ದೇಶಸಹಿತವೋ ಆಗಿರಬಹುದು. ಅದು ಅನುಭವದ 
ಹಿಂಬದಿಯೆಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಆಚೆಗೆ ಇರುವ ಯಾನುಡೋ ಒಂದರ ಅವಗುಂಠೆ 
ನಮೋ ಅಥವಾ ಅನಾನರಣವೋ ಮಾತ್ರವೇ ಆಗಿರಬಹುದು. ಅದೊಂದು 


ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ಅಸ್ಸಿರವಾದ ಕೇವಲ ಭ್ರಾಂತಿಯಾಗಿರಬಹುದು. ಒಂದು 


> ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನವ 


ಭೀತಿಯೋ ಅಥವಾ ಕನಸೋ ಆಗಿರಬಹುದು. ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ದಾರ್ಶನಿಕರು ಮತ್ತು ಕನಿಗಳು ಈ ಎಲ್ಲಾ ವಾದಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿಪಾದಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. | 
ಆದರೆ ಅನುಭವವು ಯಾವುದನ್ನಾದರೂ ಸೂಚಿಸಲಿ ಅಥವಾ ಸಂಕೇತಿ 
ಸಲಿ, ಮರೆಮಾಡಲಿ ಅಥವಾ ಪ್ರಕಟಿಸಲಿ, ಅದು ಇದೆ ಎಂಬುದಂತೊ 
ನಿರಿವಾದವಾದುದು. ಅದನ್ನು ಸಾಂದ್ರವಾಗಿ ಮಾಡಿ ಉದ್ದೀಸನಗೊಳಿಸ 
ಬಹುದು, ಅಥವಾ ಮಂಕುಮಾಡಿ ಅಸ್ಸುಟಿವಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು. ಅದು 
ಪ್ರಾಕೃತವಾಗಿ, ಅಸ್ಸುಟವಾಗಿ, ಅವ್ಯವನಸ್ನಿ ತವಾಗಿ ಉಳಿಯಬಹುದು; 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ, ಸ್ಪುಟವಾಗಿ, ಜೀವಂತವಾಗಿ ಆಗಬಹುದು. ಅನುಭವವು 
ಒಂದು ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಜೀವಮಾನ ಪರ್ಯಂತ ಪ್ರಕಾಶ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಗಳನ್ನೂ, ಸಾಂದ್ರತೆ ಆಳಗಳನ್ನೂ 
ಪಡೆಯಬಹುದು.  ಅನುಭನವನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಾಂದ್ರವಾಗಿಯೊ ವಿಶದ 
ವಾಗಿಯೂ ಮಾಡುವುದೇ ಕಲೆಯ ಕಾರ್ಯ. ಕೇವಲ ಪ್ರತಿಮೆ ಚಿತ್ರ 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದಕ್ಸೆಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಜೀವ 
ನನು ತನ್ನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡು ಅವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಆಕರ್ಷಕ 
ವಾಗಿ ಅಥವಾ ಸುಂದರವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಬುದ್ದಿಯ ಸಮಗ್ರಕ್ರಿಯೆಯ 
ಹೆಸರೇ ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು. ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನು ತೋರಿಸಿದಂತೆ, ನ್ಯಾಯವಾದ 
ರೀತಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಒಂದು ಕಲೆ ರಾಜನೀತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ಅನುಭವ 
ಅದರ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಮಗ್ರಜೀವನವು ಅದರ ಸಾಮಗ್ರಿ ಮತ್ತು - 
ರಂಗಭೂಮಿಗಳಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಬಗೆಯೆ ಸಂಪೊರ್ಣಕಲೆಯು ಇನ್ನೂ ರಾಜಕಾರಣಿಯ ಕನಸಾ 
ಗಿಯೇ ಇಡೆ. ಜೀವನದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳು, ಅದರಲ್ಲೂ ಸಹೆಜೀವನದವು, 
ಎಸ್ಟು ಅಸ್ಲಿರವಾಗಿನೆಯೋ ಅಷ್ಟೇ ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಆಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ಅನು 
ಭನ ಸರಿ ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಅವುಗಳ ನಿಷಯೆ ನಮಗೆ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಅನು 
ಭವನವನ್ನು ನಿಸ್ಪಂದೇಹವಾಗಿ ಕಾರ್ಯಗತ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಯಾವ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ 
ಇಲ್ಲ. ಸಮಗ್ರ ಜೀವನವನ್ನು ಕಲೆಯಾಗಿ ಸರಿವರ್ತಿಸಲು ಉದ್ಯುಕ್ಷ ನಾದ 
ಕಲೆಗಾರನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವದ ನಿರಂಕುಶ ಪ್ರಭುವೂ, ವಿಶ್ವವ್ಯಾಪಿ 


ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತನೂ ಆಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ; ಗಯಟಿ ನ್ಯೂಟಿನ್‌ ಮತ್ತು ಅಲೆ 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ಅನುಭನ ್ಸಿ 


ಕ್ಸಾಂಡರರನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಮಾಡಿದ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಜೀವ 
ನದ ಕಲೆಯು ಒಂದು ಧ್ಯೇಯೆ ಮತ್ತು ಒಂದು ಭವಿಷ್ಯಸಂಗತಿ. ಅದು ಇತಿ 
ಹಾಸನಾಗಲೀ, ಒಂದು ಸಿದ್ದವಸ್ತುವಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ. 

ಕಲಾನಿದನು ಅನುಭವವನ್ನು ಅದರ ಸಂಪೂರ್ಣ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿ 
ದರೂ, ಅವನು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅದರ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಭಾಗಗಳೊಡನೆ ವ್ಯವಹೆರ 
ಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಕಲೆ ಮತ್ತು ಬುದ್ದಿಗೆ ಹೊರೆತಾದ ಅನುಭವವು ಅನಿಯತವೂ, 
ಅವ್ಯವಸ್ಥಿತವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದು ರೂಸರಹಿತವಾದ ವಸ್ತು, ಗುರಿಯಿಲ್ಲದೆ 
ಚಲನೆ. ಸಾಗುತ್ತಿರವ ಸ್ವರಗಳು ಅಲಕ್ಷಿತ ಅಥವಾ ಅನಸೇಕ್ತಿತವಾದ 
ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಶಬ್ದವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಇರುವ ರೂಪಗಳು ಮುತ್ತು 
ಬಣ್ಣಗಳು ಉಪೇಕ್ಷಿತವೋ ಅಥವಾ ಅಹಿತವೋ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ನಾವು 
ಕೇಳುವ ಪದಗಳು, ಅವೇನಾದರೂ ಹಾಗಾಗಿದ್ದರೆ, ಕಾರ್ಯಚೋದಕ 
ಸಂಜ್ಞೆ ಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಜೀವನನು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಂದು ರೊಪ 
ವನ್ನು ತಾಳಿದೆ. ಮುಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲು ನಾವು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ 
ವಂತೆ ನಾಗರಿಕತೆಯೇ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿ. ಅದು ಬಹಳ ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾದುದೂ, ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಒದಗಿದುದೊ ಹೌದು. ಆದರೂ ಅದು ಒಂದು 


ಕಲೆಯೇ. 

ಜೀವನವು ರೂಸನನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆದು ಒಂದು ಕಲೆ. 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ವಾಸ್ಮನಿಕನಾದ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯೆಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪರಸ್ಪರ 
ಸಂಬಂಧನಿರುವಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆದು ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿ. ಸಂಪ್ರದಾಯ್ಯ 
ಕೌಶಲ, ಸಂಸ್ಥೆ ನಂಬ ಹೆಸರಿರುವುದೆಲ್ಲವೂ ಬುದ್ಧಿಯ ಕಾರ್ಯ ಅಥವಾ 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಜೀರ್ಣಸ್ಸಿ ತಿಯೆಲ್ಲಿರುವ ಅದರ ಆಸ್ತಿ. ಮಾನವನು ವಾಸಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿರುವ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಚಲನೆಗಳ ಪ್ರಪಂಚದ ಮತ್ತು ಅವನ ಅಂತ 
ರಾತ್ಮವಾಗಿರುವ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮತ್ತು ಸ್ವತಂತ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಆಂತರಿಕ 
ಪ್ರಸಂಚದ ಮೇಲೆ ಅನನು ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಹೊಂದಿರುವ ಅಧಿಕಾರದ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೂ ಕಲೆಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೂ ಒಂದೇ ಆಗಿವೆ. ಕಡ್ಡಿಯೊಂದನ್ನು 
ಮುರಿಯುವುದು, ಒಂದು ಗುಡಿಸಲನ್ನು ಅಥವಾ ಮುಗಿಲು ಮುಟ್ಟುವ 
ಸೌಧೆನನ್ನು ಅಥವಾ ದೇವಾಲಯೆನನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದು, ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕಾಗಿ 


ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವುದು, ಬೆಳೆಯ ಬಿತ್ತನೆ ಅಥವಾ ಕುಯಿಲು ಮಕ್ಕಳ 


p ಕಲೆಗಳು ಮುತ್ತು ಮಾನನ 


ಪೋಷಣೆ ಮತ್ತು ಶಿಕ್ಷಣ, ನ್ಯಾಯದ ಅಥವಾ ಧರ್ಮದ ನಿಯಮಗಳ 
ರಚನೆ, ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ನೇಯುವುದು, ಅಥವಾ ಗಣಿಯನ್ನು ಅಗೆಯುವುದು- 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕೂಡ ಶಿಲ್ಪವೊಂದರ ಕೆತ್ತನೆ ಅಥವಾ ಸಂಗೀತಕೃತಿಯೊಂದರ 
ರಚನೆಯಷ್ಟೇೇ ಕಲೆಯ ನಿದರ್ಶನಗಳು. 

ಲಲಿತಕಲೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಕಲೆಯೊಡನೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ತಾದಾತ್ಮ $ ಭಾವದಿಂದ ಪರಿಗಣಿಸಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳು ಕೇವಲ ಆಕಸ್ಮಿಕ 
ವಾದವು. ಏಕೆಂದರೆ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ, ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುಗಳು ಎಷ್ಟು ಹಿತವಾಗಿ ಮತ್ತು ಎಷ್ಟು ಖಚಿತವಾಗಿ ಉಪ 
ಯೋಗನಾಗಿವೆಯೆಂದರೆ, ಮೆದುವೂ ಆಹ್ಲಾದಕವೂ ಆಗಿರುವ ವಸ್ತುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಬುದ್ಧಿಯ ಅಧಿಕಾರವು ಎಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಸಂಪೂರ್ಣವೂ ಆಗಿರುವು 
ದೆಂದಕೆ, ಕಲೆಗಾಗಿ ನಾವು ಈ ಕಲೆಗಳ ಕೃತಿಗಳ ಕಡೆ ತಿರುಗುತ್ತೇವೆ ಮತ್ತು 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಅತಿಸಾಂದ್ರವೂ ಶುದ್ಧವೂ ಆದ ರಸಾನುಭನನನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ರೂಪವು ಕೊಡಲ್ಪಡುತ್ತ 
ದೆಯ್ಯೋ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಗತಿಗೆ ಗುರಿಯಿರುತ್ತದೆಯೋ, ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಜೀವನವೇ ಒಂದು 
ರೇಖೆ ಮತ್ತು ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿ ಇರು 
ತಜಿ. ಅಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಲೆ ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಅಸೇಕ್ಷಿತ ಮತ್ತು ಅಸೇಶಕ್ತಕ್ರಿ 
ವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಸಿದ್ದವಾದ ಅವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಸಿತಿಯ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕಲೆ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿಗಳಿಗೆ ಹೊರತಾದ ಅನುಭವ 
ನಿಯಮರಹಿತವೂ, ಕ್ರಮರಹಿತವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ರೂಪರಹಿತ ' 
ವಸ್ತು, ಗುರಿಯಿಲ್ಲದ ಚಲನೆ. : 

ನಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ ಅನುಭವದ ಎಷ್ಟು ಭಾಗ ವಿಲಿಯಂ ಜೇಮ್ಸ್‌ 
ಹೇಳಿದಂತೆ " ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಹೆರಡುವ ಗುಜುಗುಜು ಗೊಂದಲ * ಎಂಬುವು 
ದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಅದರ ಎಸ್ಟು ಭಾಗ ಅರೆಮತ್ತು ಎಂಬು 
ದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ವುದೂ ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಜೀವನವನ್ನು ಜಾಗ್ರತ್ತಿನ ಸ್ವಷ್ಟ 
ವೆಂದು ಅನೇಕನೇಳಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅದರೆ ಬಹು ಭಾಗ ಕನಸಿನ 
ಅಸಂಬದ್ಧತೆ ಅಥವಾ ಭೀಕರತೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರಬಹುದಾದರೂ, ಅದರಸಷು 
ಸ್ಪಷ್ಟ್ರವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹೆಳೆ ಜನರಿಗೆ ಬಹಳ ಕಾಲ ಅದು ಭಾರವಾದ 
ಜಡತೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅವರಿಗೆ ಕಣ್ಣುಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಯಾನ 


ಕೆಲೆ ಮತ್ತು ಅನುಭವ & 


ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೊ ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ 
ಕೆನಿಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾಗಿ ವಿಧವಿಧವಾಗಿ ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅವರ ಭಾವ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಸಾನಿರಾರು ಪ್ರಜೋದನೆಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಅವರ 
ತಾಮಸ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಯಾವ ಮರುನುಡಿಯೂ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಣಿ 
ಯೋಗ್ಯ ವಾಡ ಯಾವುದೋ ಕ್ಷಣಿಕ ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡದಾದ ಒಂದು ಉಬ್ರೀಕದ ' 
ಸ ಅವರನ್ನು ಒಂದು ಕ್ಷಣಕಾಲ ಹಠಾತ್ತಾ. ಗಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಉತ್ತರ 
ವನ್ನು ಎೀುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತ ಕಿ. “ ಸಂಗೀತವು ನ ಅನಭಿಜ್ಞ ರಿಗೆ 
ನರಗಳ ಪುಲಕಗಳಿಂದ ನಿಚ್ಛಿನ್ನನಾಗುವ ಅರೆನಿದ್ದೆಯ ಹೆಗಲುಗನಸು » 
ಎಂದು ಒಬ್ಬರು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ 3: `ನಮ್ಮ ಲಿ ಬಹೆಳ ಜನಕ್ಕೆ ಬದುಕು ಹಾಗಿ 
ರುತ್ತದೆ.” 
ಅರೆನಿದ್ದೆಯ ಸ್ಲಿತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ ಬಿಸಿಲುಕಾಯುವ, ಅಥವಾ 
ಅನಿಚ್ಛಿತವಾದ ಪ್ರೇರಣೆಗೆ ಅನಿಯಂತ್ರಿತನಾದ ಮರುನುಡಿಗೊಡುವ ಈ 
ಬಗೆಯ ಅವಸ ಸ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? ಅನು 
ಭವವನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶಾಂತವೂ ಮತ್ತು ಸಾಂದ್ರವೂ, ಸರಿಚಿತವೂ 
ಮತ್ತು ಅಪರಿಚಿತವೂ ಆಗಿರುವಂತೆ ಕಲಾವಿದನು ಅದನ್ನು ಪುನಃ ರಚಿಸು 
ವುದು ಹೇಗೆ? ಈ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಆಕರ್ನಕವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲು ಕಲಾ 
ವಿದನು ಅದಕ್ಕೆ ಏನನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ? ಕಲೆಗಳ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಮೋಹಕತೆ ಮತ್ತು ಆನಂದಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅವು ನಮ್ಮ ಅನು 
ಭವದಲ್ಲಿ ವಹಿಸುವ ಪಾತ್ರವು ಯಾವುದು? 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅನುಭವವು, ಎಂದರೆ ಪ್ರಯೋಜನ ಅಥವಾ ಸ್ತಭಾ 
ವದ ಚೋದನೆಯಿಂದ ಜನಿಸಿದುದು, ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಂಚಲವೂ, ಜಡವೂ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ರೂಢಿ ಮತ್ತು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಸಾಮಗ್ರಿ ಎಂಥ 
ದೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ತತ್‌ಕ್ಷಣದ ಪೂರಣಕ್ಕೆ ಆಥವಾ ಪ್ರಯೋಜನ 
ಗಳ ಪ್ರಾಪ್ತಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಆವಶ್ನ ಕವೋ ಅಷ್ಟು ಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನೋಡು 
ತ್ತೇವೆ ಸ್‌ ನಟುಕ್ಷೀಡೆ ಜೀವನದ ಸಂಗತಿಗಳೆಲ್ಲಿಯೂ ಅಸ್ಟು 
ಮಾತ್ರವೇ ನಾವು ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತೇನೆ. ನಮ್ಮ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮತ್ತೆ ಆನಶ್ಯಕತೆಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನಿಂದ 


ಹ, ಲ pdf 
ಇನೊ ್ಲಿಂದಕ್ಕೆ ಅವಸರದಿಂದ ಕೊಂಡೊಯ್ದುತ ತ್ತವೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದ 


[se] 


4 ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮನನ 


ರಿಂದಲೂ ನಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶ, ಆಕಾಂಕ್ಞೆಗಳಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಬೇಕೋ ಅಷ್ಟನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ನಾವು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರೇವೆ. ನಿರ್ಬಾಧಿತವಾದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ 
ಕಲಾನುಭವಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದುದರ ಅತ್ಯಲ್ಪಭಾಗ ಮಾತ್ರ ಅದರಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 
ನಾಯಿಗೆ ಮಾಂಸವು ತಿನ್ನುನ ಸದಾರ್ಥವೂ, ಬೆಕ್ಕು ಅಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಬೇಕಾದ ವಸ್ತುವು ಮಾತ್ರವೇ ಆಗಿರುನಂತೆ ಒಂದು ಕುರ್ಚಿ ಒಬ್ಬ 
ಬಳಲಿದ ಮನುನ್ಯನಿಗೆ ಅಥವಾ ಒಬ್ಬ ಅಧಿಕಾರಿಗೆ ಕೇವಲ ಕುಳಿತು 
ಕೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತುವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ನೀರಿನ ಸಪ್ರವಾಹೆ ಅಥವಾ ಪ್ರಕಾಶ 
ಎಷ್ಟೇ ಸುಂದರವಾಗಿರಲಿ, ಬಾಯಾರಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅದು ಕೇವಲ 'ಕುಡಿಯ 
ಬಹುದಾದ ಸದಾರ್ಥವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮುಂದಿನ ಕಾರ್ಯ ಆಥವಾ ಅದರೆ 
ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟ ಮನಸ್ಸುಳ್ಳ ವ್ಯವಹಾರಿ, ಎರಡು ವಸ್ತುಗಳ ಸಂಯೋಗ 
ದಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಫಲದಲ್ಲಿ ಉತ್ಸುಕ 
ನಾದ ವಿಜ್ಞಾನಿ, ಒಂದು ಪ್ರಬಲವಾದ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಕಾಮನೆಯೊಂದನ್ನು 
ತೃಪ್ಲಿಸಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಉದ್ಯುಕ್ಕರಾದ ಹೆಸಿದದರು ಅಥವಾ ಕಾಮಿಗಳು- 
ಈ ಎಲ್ಲರೂ ಕ್ಷಣದಿಂದ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ, ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ವಸ್ತುನಿಗೆ, ಸಂಗತಿಯಿಂದ 
ಸಂಗತಿಗೆ ಧಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅನುಭವವು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ ಪ್ರಮಾಣದ್ದು 
ಮತ್ತು ಆ ಪ್ರಮಾಣವೂ ಬರಡಾದುದು. ಆದರ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಪ್ರಯೋ 
ಜನದ ಅಥವಾ ಸ್ವಭಾವದ ತೀನ್ರತೆಯ ಮುಖವು ಮಾತ್ರವೇ ನೆನಸಿನಲ್ಲಿ 


ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಉಳಿದುದೆಲ್ಲವೂ ಮರೆತು ಹೋಗುತ್ತವೆ, ಅಥನಾ ಇನ್ನೂ 


ನಿಷ್ಟೃಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ ಉಸೇಕ್ಷಿತವಾಗುತ್ತನೆ. 

ಅನುಭವವನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಆದನ್ನು 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವುದು ಕಲಾವಿದನ ಪ್ರಮುಖವಾದ 
ಕರ್ತವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಕಲಾವಿದನು ಕನಿಯಾಗಿರಲ್ಲಿ, ಚಿತ್ರಕಾರನಾಗಿರಲಿ, 
ಶಿಲ್ಪಿಯಾಗಿರಲ್ಲಿ, ಅಥವಾ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಿಯಾಗಿರಲ್ಲಿ ಅವನು ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ 
ಏನೋ ಒಂದನ್ನು ಮಾಡಿ, ಕವಿ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಘಟನೆಗಳಿಗೆ 
ಏನೋ ಒಂದನ್ನುಮಾಡಿ, ಕಣ್ಣು ಸ್ವಲ್ಪ ನಿಂತು ನೋಡುವುದರಲ್ಲಿ ಆನಂದ 
ವನ್ನು ಅನುಭನಿಸುವಂತೆ, ಕೆನಿಯು ಕೇವಲ ಕೇಳುವ ಸಲುವಾಗಿ ಕೇಳು 
ವಂತೆ, ಮನಸ್ಪು ನೂತನ ಗ್ರಹಣದ ಅಥವಾ ಅನಿಶ್ರಿತತೆಯ ಅಥವಾ 
ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಸೂಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಜನರಹಿತವಾದ ಸಂತೋಷದ ಕಡೆ 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ಅನುಭನ ಕ 


ಹರಿಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕುರ್ಚಿಯೊಂದು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳು ವವನಿಗೆ 
ಪ್ರೇರಕಸಂಜ್ಞೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಸಂಯೋಜನೆಯೊಂದರ ಒಂದು ಭಾಗ, 
ವರ್ಣ ಮತ್ತು ರೂಸಗಳ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರವಾಗುತ್ತದಡೆ. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಅದು 
ಚೈತ್ರಿಕವಾಗಿ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗುತ್ತದೆ, ಜೀವಂತವಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮೆದುರಿಗಿರುವ 
ಮುಖವು ಒಪ್ಪಿಸಬೇಕಾದ ಅಥವಾ ಗೆಲ್ಲಬೇಕಾದ ಅಥವಾ ಮರೆಯಬೇಕಾದ 
ಒಂದು ವಸ್ತುವಲ್ಲ. ಅದು ನೋಡಬೇಕಾದಂತಹುದು, ಆದು ಏಕಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಔತ್ಪುಕ್ಕವನ್ನೂ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನೂ: ಉಂಟುಮಾಡುವ ಚೈತ್ರಿಕ ಗುಣದ 
ಒಂದು ವಸ್ತು. ಅದು ಒಂದು ಫೆಟಿನೆಯೋ ಅಥವಾ ಸಾಧನನೋ ಆಗಿರು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಕಾರ್ಯಪ್ರವರ್ತಕವಾಗಲ್ಲಿ ಕಾಮ ಅಥವಾ ಕ್ರೋಧಕ್ಕೆ 
ಪ್ರೇರಕವಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಜೀವಶಕ್ತಿಯಿಂದ ತುಳುಕುತ್ತಿರುವ, ಕ್ರಮ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿರುವನ ಒಂದು ಮುಹೊರ್ತ. ಸಜೀವ ಸಕ್ರಮವಾದೆ 
ಯಾವುದೋ ಒಂದರ ಜ್ಞಾನ ಅದು. ಅದು ನಾನು ಹೇಳುನಂತೆ ನೋಡಲು 
ಸುಂದರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ ನೋಟನೇ ಒಂದು ಆನಂದ. 

ಚಿತ್ರಕಾರರು ಕೆಲವುವೇಳೆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿನ ನಿರ್ಜೀವಸ್ಥಾನಗಳ ವಿಷಯ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ-ಎಂದರೆ ಬಣ್ಣವು ಮಸುಕಾಗಿರುವ ಅಥವಾ ಸಪ್ಪೆಯಾಗಿರುವ, 
ರೂಪಗಳು ಅಸಂಬದ್ಧೆನಾಗಿ ನೀರಸವಾಗಿರುವ ಸ್ಫಳೆಗಳು. ಅನುಭವವು 
ನಿರ್ಜೀವ ಸ್ಥಾನಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಜೆ. ಕಲೆ ಅದಕ್ಕೆ ಜೀವ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಹಿಂಜಿ 
ಹೇಳಿದಂತೆ, ಸಮಷ್ಟಿಯಾದ ಕಲೆಯು ಇಡೀ ಜೀವನವನ್ನೇ ಸಜೀವವಾಗಿ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ದೈನಂದಿನ ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಅನುಭನಗಳ ವಿವರಗಳು 
ಅವುಗಳ ಸದ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಸಾರ್ಥಕತೆಗಳಿಂದ ರಮಣೀಯನಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಇತರರ ಸೆಂಗಡ ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲಾ ಸಂಬಂಧೆಗಳೂ ಸ್ನೇಹ ವಿಶ್ವಾಸಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. ಬರಹೆಗಾರನಿಗೆ ಬರಹೆವೂ, ಚಿತ್ರಕಾರನಿಗೆ ಚಿತ್ರಣವೂ 
ಉತ್ಸೇಜಕವಾಗಿರುವಂತೆ, ನಾವು ಮಾಡುವುದೆಲ್ಲವೂ ನಮಗೆ ಉತ್ತೀಜನೆ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ನಾವು ಸೆಂಧಿಸುವುದೆಲ್ಲವೂ ಸಂಗೀತ ಅಥವಾ ಚಿತ್ರ 
ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯದ ಅನುಭವದಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಬದುಕು ಸೃಷ್ಟಾ ್ಯತ್ಮಕ 
ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ರಸಾಸ್ಟಾದಗಳ ಅವಿರತ ಪ್ರವಾಹವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾವು 
ಮಾಡಿದುಜಿಲ್ಲವೂ ಕಲೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ನಾವು ಅನುಭನಿಸಿದುದೆಲ್ಲವೂ 
ಆಸ್ವಾದವೂ, ಆನಂದವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಬದುಕು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮಬದ್ಧ 


3) ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಮತ್ತು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ, ನಿಯಂತ್ರಿತ ಮತ್ತು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಜೀವನದ ಕಲೆಯಾಗುವ ಆ ಆದರ್ಶರೀತಿಯ ಕ್ರಯೆಯು ಸತ್ಯ 
ಸಂಗತಿಯಾಗುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದಾರ್ಶನಿಕನ ಯೋಜನೆ ಮತ್ತು 
ಕವಿಯ ಕನಸಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಹತ್ತಾರು ಕಾರಣಗಳಿವೆ. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 


ಬ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ, ಆರೋಗ್ಯ ಭನ ಆಯಾಸ, ಬಾಹ್ಯಪರಿಸ್ಥಿತಿ, ಬಡತನ 


ಮತ್ತು RS ಸಾವಿರಾರು ಅಂಶಗಳು ಒಟ್ಟುಗೂಡಿ ಪ್ರಸ್ಸುರಿ 


ಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಿನೇಕದೊಡನೆ ಬೆಕೆಯುವುವನ್ನು ತಪ್ಪಿಸುತ್ತವೆ. 
ಪರಿಶುದ್ಧವಾದ ಚೈತನ್ಯವು ನಿಕೃಷ್ಟವಾದ ಜಡವಸ್ತುವನ್ನು ಫಿವಲಂಬಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಬುದ್ಧಿಯು ದೇಹ ಮತ್ತು ಪ್ರಸಂಚ 
ಗಳನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅವು ಆದರ ಆಧಾರ ಮತ್ತು ಸಾಮಗ್ರಿಗಳೂ 
ಪ ಅನುಭನದಲ್ಲಿನ ನಿರ್ಜೀವಸ್ಥಾನಗಳು ಸರಿಹಾರ್ಯಗಳಲ್ಲ. ಜೀವ 
ನವು ಅವ್ಯ ವಸ್ಸಿತ ಜಗತ್ತಿನ ನಡುವೆ ಇರುವುದರಿಂದ ಮಾಡಬೇಕಾದ 
ಮ ಬಹೆಳ ಭಾಗ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವೂ ಸಾಧನರೂಪವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ನಾನು ನಿಶ್ರಾಂತಿಗೋಸ್ಕರ ಕ ಮತ್ತು ಶಾಂತಿಗಾಗಿ ಅವಸರ 
ಪಡುತ್ತೇನೆ. ಆ ದುಡಿಮೆ ಹಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಆ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಶಾಂತವಾದುದಲ್ಲ. 
ಜೀವಶಕ್ತಿಯು ಕುಗ್ಗಿದಾಗ ಯೌನನ ಮತ್ತು ಉತ್ಸಾಹೆಗಳ ರೆಕ್ಕೆಗಳು 
ಕಡಿದು ಬೀಳುತ್ತವೆ. ದಡ್ಡ ಜನರು ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ನೀರಸಗೊಳಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಆದರ್ಶರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಆನಂದ 


ದಾಯಕವಾಗಿರಬಹುದಾದುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ರಸ್ತೆಗಳ, ಮನೆಗಳ ಮತ್ತು ನಗರ 


ಗಳ ವಿರೂಸವು ವಾಸ್ತ್ರನಿಕ ಸ್ರತಿಬಂಥಕವಾಗಿದೆ. 

ಕಲಾನಿದನೂ ರಸಿಕನೂ ಲಲಿತಕಲೆಗಳಿಗೆ ಶರಣು ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಾವಿರಾರು ಇತರ ಕಾರಣಗಳ ನಡುನೆ ಅದು ಒಂದು ಕಾರಣ. ಕಲೆ ಜೀವನ 
ದಿಂದ ಪಲಾಯನ ಎಂದು ಅನೇಕ ಸಲ ಭಾನಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು 
ಪದೇ ಪದೇ ಹಾಗೆ ನಿರೂಪಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೂ ಅದೇ. ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳು 
ಎರಡು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತ್ಯ ವಸ್ಥಿ he ಸಲಾಯನ., ಕಲೆಗಾರನಿಗೆ ಅವು 
ಅವನು RE ವಸು ಗಳನ್ನು ಅವನ ಬುದ್ಧಿ ಯು ನಿರಂಕುಶ 
ವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಫಿಸುತ್ತ ವೆ. ಕವಿ ಆಥವಾ ಸಂಗೀತ 
ಗಾರನ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಕಿನವಾಗಿರಬಹುದು, ಆದರೆ ಅವನ್ನು 


ne 
[a 
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ಬಗೆಹೆರಿಸಬಹುದು. ಅವುಗಳನ್ನು ಬಗೆಹೆರಿಸುವುದೇ ಒಂದು್‌ ಬಗೆಯೆ 
ಆಕರ್ಷಣೆಯಿರುವ ಆನಂದ. ಗಣಿತಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞನಂತೆಯ್ಕೇ ಸೆಂಗೀತಗಾರನೂ 
ಒಂದು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಆದರೆ ಅರ್ಥಮಾಡಿಸೂಳ್ಳ ಬಹುದಾದ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದು ವಿಶಾಲವಾದುದು, ನಿರ್ಬಂಧನಿಲ್ಲದುದು, ಮತ್ತು 
ಅಧಿಭೌತಿಕವಾದುದು. ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಅವನ ಬದ್ದಿಯೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದಿಂದ 
ವರ್ತಿಸಬಹುದು. ಅವನ ಶಕ್ತಿಗಳು ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು. 

ಕಲೆಗಾರರು ತಮ್ಮ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಸಹಾಯಕರಾಗಿರು 
ತ್ರಾರೆಂದು ಅನೇಕವೇಳೆ ಹೇಳುವುದುಂಟು. ಆದರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಅವರಿಗೆ 
ನೀರಸವಾಗಿರುತ್ತವೆ ಅಥವಾ ದಿಗ್ಬ ಮೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ ಆಥವಾ 
ಎರಡೂ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಅದರ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತವಾದ ನೈನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರ ಬುದ್ಧಿಗೆ 
ಸ್ವಾಸ್ಸ 3 ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವರ ಬುದ್ಧಿಯು ಎಸ್ಟು ಕಿರಿದೋ 
ಅಷ್ಟೇ ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಮತ್ತು ಒಂದು ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣಸಡೆದಿರುವುದೂ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಲೆಗಾರನು ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕವೇಳೆ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯಿಲ್ಲ 
ದವನಂತೆ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ತೋರುವುದು ಆಶ್ರ್ತರ್ಯವೇನಲ್ಲ. ಪ್ರಸಂಚದ ವ್ಯವ 
ಹಾರಗಳು ಅರ್ಥರಹಿತವಾಗಿ ಕಲೆಗಾರನಿಗೆ ಕಾಣುವುದೂ ಅಂತೆಯೇ. 
ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಫೆಟಿನೆಗಳ ವಿಕೃತ ಒರಟು ಸ್ವರೂಪದ ಜೊತೆ ಸೂಕ್ಮನಿವೇ 
ಚನೆಯುಳ್ಳ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಮನಸ್ಸು "ಏನು ಮಾಡಬೇಕು? ವೈರಸ್ಯವು 
ಚೇತನಕ್ಕೆ ನಿಷವಾಗಿರಲು,, ಅಂಥ ಚೇತನವು ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು 
ಧಾರ್ನಿಕ ಗೊಜಬಿಜಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೇಗೆ? ಎಷ್ಟೋ 
ಕನಿಗಳು ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಮತ್ತು ಕನಸಿಗರಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಜಾಗ್ರತ 
ವಾದ ಮತ್ತು ಕಾತರತೆಯಿಂದೆ ಕೂಡಿದ ಅವರ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ವಾಸ್ತವಿಕ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಜೀನಿಸಲು ಶಕ್ತಿಯಿಲ್ಲದಿರುವುದು. ಶ್ರೇಷ್ಟವರ್ಗದ ಕನಿಗಳು 
ಆಕಾಶದಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸ್ಕೈರ್ಯದಿಂದ ನೋಡಲು ಸಿದ್ಧರಾಗಿರು 
ವುದೂ, ಮತ್ತು ಆಂದ್ರೆ ಜಿದ್‌ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ವಸ್ತು 
ಗಳನ್ನು ಲೆಕ್ಬಿಸಿ ಪ್ರಶಂಸಿಸುವುದೂ ನಿಜ. ರೆಂಬ್ರಾಂಟ್‌ ಮತ್ತು ದೆಗಾಸ್‌ 
ರಷ್ಟು ಭಿನ್ನಮಾರ್ಗದ ಚಿತ್ರಕಾರರು ವಸ್ತುಗಳನ್ನುಆವುಗಳ ಸದ್ಯಃ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷದ 
ವಿಕಾರ ಮತ್ತು ವಿಷಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿ--ಒಬ್ಬ ಬಳಲಿದ ಕೆಲಸಗಾರ, ಒಬ್ಬಳು 


ಬ 
ಮುದಿಹೆಂಗಸು,- ನೋಡುವುದನ್ನೂ, ಮತ್ತು ಗೆರೆ ಜೆಳಕುಗಳ ಯಾವುದೋ 


೧೦ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಮೋಡಿಯ ಮೂಲಕ ಅವನ್ನು ರೆಮ್ಯ ಶಾಂತಿಗೆ ಪರಿವರ್ತಿಸುವುದನ್ನೂ ಕಲಿತಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಶಕ್ತಿಯುತರಾಗಿದ್ದರೂ ವೈಶಾಲ್ಯ ಮತ್ತು ಥೈರ್ಯಗಳು 
ಸಾಕಷ್ಟಿರದ ಕಲೆಗಾರರಿಗೆ ಕಲೆಗಳು ಅವರು ಸಹಿಸಲಾಗದ ಸತ್ಯಸ್ಥಿ ತಿಯಿಂದ 
ಸಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯೆವಾಗಿರುವಸ್ಟೇ ಸುಂದರವೂ ಆಗಿರುವ ಬಣ್ಣ ಬಳಕುಗಳ, 
ನಾದದ, ಕಲ್ಪನೆಯ ಕನಸಿನ ವಿಭಾಗಕ್ಕೆ ಸಲಾಯನ ಮಾರ್ಗಗಳೂ ಆಗಿವೆ. 

ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಕ್ರೌಾರ್ಯಮೌಢ್ಯ 
ಗಳಿಗೆ ವಿಮುಖನಾಗಿ ಶೆಲ್ಲಿಯು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಫ್ಲೇಟೋವಿ 
ನದರಂತೆ ಮತ್ತು ಅಮೃತತಿಲೆಗೆ ತಕ್ಕ ಸೂಕ್ಷ್ಮ್ಮತೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ಲಾಸಿಕ್‌ ಆಗಿದ್ದ 
ಆದರ್ಶ ರಾಜ್ಯಕ್ಸೆ ಕಣ್ಣು ತಿರುಗಿಸಿದನು. ತನ್ನ ಕಿವುಡು ಮತ್ತು ಸಂಕಟಿಗಳ 
ನಡುನೆ ಬೀಥೋವನನು ಒಂಬತ್ತನೆ ಸಿಂಫೊನಿಯ ಸಾಮೂಹಿಕ ಗೀತದ 
ಕೊನೆಯ ಸಂಚಾರದಲ್ಲಿ ಪರಿಶುದ್ಧ ಸೌಹಾರ್ದ ಮತ್ತು ಆನಂದಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಮಾಡಿದ ತನ್ನ ಅಂತಿಮ ಸ್ತೋತ್ರವನ್ನು ಆಲಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಲಾನಿದನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೇ 
ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಆಸ್ವಾದದ ಹುಟ್ಟಿಗೂ ಮೂಲ. ಏಿಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಆರೋಗ್ಯ p 
ಹೆಣಕಾಸು, ಮತ್ತು ಪ್ರೀತಿನಿಶ್ರಾಸಗಳ ದೆಸೆಯಿಂದ ನಾವು ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದಿರುವ 
ಒತ್ತಾಯ ಮತ್ತು ಆವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಂದ ಆನಂದದಾಯಕವಾಗಿರುವಷ್ಟೇ 
ವಿಸ್ಮ್ರ್ಯೃತಿದಾಯಕವೂ ಆದ ಪಲಳಯನಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತ, ಕಾವ, 
ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕಲಾಪ್ರೇಮಿಗಳು ಕಾಣು 


ತ್ತಾರೆ. ಕಲೆ ಒಂದು ಪಲಾಯನ ಎಂಬ ಸಿದ್ದಾಂತಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ' 


ಅಂಗಡಿಯಾಳಿನ ಕಾದಂಬರಿಯು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ದೃಷ್ಟ್ರಾಂತವಾಗಿದೆ. ಅದರ 
ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಎಳಯ ದರಿದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ರಾಜಪುತ್ರರು, ಶ್ರೀಮಂತ 
ಸ್ತ್ರೀಯರು, ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರ ತಾರೆಯರೊಂದಿಗೆ ಸುಖ್ಯೈಶ್ವರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಓಲಾಡಬಹುದು. ಅವಳು ಸರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಸಡೆಯಬಹುದು. ಮೇಜಿಗೆ ಗಂಟುಬಿದ್ದಿರುವ ಗುಮಾಸ್ಕನು 
ಸಾಹೆಸದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಬಂಧರಹಿತ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಾಡಬಹುದು, 
ಮತ್ತು ಒಬ್ಬ ಪುಷ್ಟ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಲ್ಪನೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೂಲಕ 
ತಾನೊಬ್ಬ ಪೂರ್ಣಶಕ್ತಿ ನಂತನೂ ನೀರನೂ ಆಗಬಹುದು. 

ಆದರೆ ಸಲಾಖಯನನಾರ್ಗವನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಕಲೆ ಕಾದಂಬರಿ 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ಅನುಭವ 68 


ಯೊಂಜೇ ಅಲ್ಲ. ನಾವು ಯಾನಾಗಲೂ ತುಳಿಯದಿದ್ದರೂ, ತುಳಿಯ 
ಬೇಕೆಂದು ಸದಾ ಆಸೆಪಡುವ ಹಾದಿಗಳ ಮೂಲಕ್ಕ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ 
ದೇಶಗಳ ಮೂಲಕ, ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಾಗಲೀ ನೀರಿನ ಮೇಲಾಗಲೀ 
ನಿಂದೂ ಇರದ ಅರಮನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಕೂಡ ನಮ್ಮ ಹೈದಯನನ್ನು 
ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಒಯ್ಯುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದು ಹಾಗೆಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇತರ 
ಕಲೆಗಳು ಇನ್ನೂಸೂಕ್ಷ್ಮ ಒನಿಧೆದ ಸಲಾಯನಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. 
ಬಹಳ ವರ್ಷಗಳೆ ಹಿಂಡೆಯೇ ಸಷೊಪೆನ್‌ಹೌರನು ಅವುಗಳನ್ನು ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮನವೊಪ್ಪನಂತೆ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ರಸಾಸಕ್ತೆ (esthetic 
interest) ಯು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಭಾನಿಸಿರುವ ಬಗೆಯ ಅನಾಸಕ್ತಿಯಲ್ಲ 
ದಿದ್ದರೂ ಅದು ನಿಜವಾಗಿ ಅನಾಸಕ್ತೆ (dೇtachment). ಆದರೆ ಚಿತ್ರ 
ವೊಂದನ್ನು ಕಣ್ಣಿಂದ ನೋಡುವುದು ನಮ್ಮ ರೂಢಿಯ ಅಭ್ಯಾಸಗಳಿಂದ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ವಿಮೋಚನೆ. ಆ ಕ್ಷಣಕ್ಕಾದರೂ ನಾವು ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 
ಅವುಗಳಿಗಾಗಿ, ಕೇವಲ ಅವುಗಳಿಗಾಗಿಯೇ, ನೋಡುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. ಅವುಗಳ 
ಬೇರೆ ಫಲಾಪೇಕ್ಷೆಗಾಗಿಯೋ ಅಥವಾ ಸೂಚನೆಗಾಗಿಯೋ ಅಲ್ಲ. ನಿರ್ಜೀವ 
ವಸ್ತುಚಿತ್ರ ವೊಂದರಲ್ಲಿನ ಸೇಬಿನ ಹಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ' ಆಕರ್ಷಿಸುವುದು 
ಅದರೆ ಬಣ್ಣ. ಅದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನೋಡಬೇಕಾದ ಒಂದು ಪದಾರ್ಥ. 
ಹಸಿವಾದಾಗ ಕೈಚಾಚಬೇಕಾದುದಲ್ಲ. ರಸದೃಷ್ಟಿಯು ಪ್ರಯೋಜನ 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯಾದೇಶವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೊಪೆನ್‌ಹೌರನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನವು 
ಆ ಹಣದಲ್ಲಿ ಇಚ್ಛೆಯ ಮೇಲೆ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 
ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ನಿರಾಶಾ 
ವಾದವೂ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಸೌಂದರ್ಯವಾದವೂ ಜೊತೆಗೂಡಿದ್ದು ಗಮನಾ 
ರ್ಹವಾದ ನಿಷಯ. ಹೆಸಿದ ಇಚ್ಛೆಯು ತೃಪ್ಲಿ ಅಥವಾ ಶಾಂತಿಯನ್ನು 
ಅವುಗಳನ್ನು ನೀಡಲು ರಚಿತವಾಗದ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸಡೆಯೆಲಾರದು. 
ಬದುಕು ಎರಡು ನಿಸ್ಕ್ರೃತಿಗಳ ನಡುವಿನ ಒಂದು ಅನಂತತೆ ; ಅನ್ರಯಭಂಗ 
ವಿರುನ ಒಂದು ಬೊಡ್ಡ ಸದಸೆಮೂಹ, ಅರ್ಥರಹಿತನಾದ ಒಂದು ವಾಕ್ಯವನಾ 
ಗಿರಬಹುದು. ಹಾಗೇ ಹಾಗಲಿ. ದಿ ಕೆನ್ಫೈಸಾನ್ಸ್‌ನ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಸಮಾಪ್ತಿ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪೇಟಿರನು ಸೂಚಿಸುನಂತೆ, ಆ ಅಲ್ಪ ಅವಕಾಶದಲ್ಲಿ ನಾವು ಬೆಳಕು, 
ಬಣ್ಣ, ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದವರಾಗಬಹುದು. ಬುದ್ಧಿ ಮತ್ತು 


ಎ೨ ಕಲೆಗೆಳು ಮತ್ತು ಮಾನವನ 


ಭಾವಗಳ ಸರಾಭನಗಳಿಂದ ಕೋಮಲವಾದ ಭೋಗರಸಿಕತೆಗೆ ( Epic- 
ureanism) ನಾನು ಓಡಿಹೋಗಬಹುದು. ಎಸ್ಟು ಸಾಧ್ಯವೋ ಅಷ್ಟು, ಸೌಂದ 
ರ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿಯೇ ಬದುಕಿರಬಹುದಾದನ್ಟು, ನಾವು ಬದುಕನ್ನು 
ಗುಲಾಬಿಹೊ ಮತ್ತು ಭಾವಸಮಾಧಿಗಳೆ ನಿರಂತರ ಸಪ್ರವಾಹೆವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಬಹೊುದು. ನಿಕಲವಾದ ಕಾಲಸ್ಸಿತಿಗಳಿಂದ ನಾವು, ಇಮ್ಮಡಿ ರಿಚರ್ಡ್‌ 
ನಂತೆ, ಸುಶಾ ್ರಾವ್ಯ ಸಂಗೀತದ ಮೂಲಕ ಹೊರಹಾಯಬಹುದೆ. ಅಮೃ ತ 
ಶಿಲೆಯ ನಿಶ್ಚಲ ಸಂಪೊರ್ಣತೆಯಲ್ಲಿ, ಚಿತ್ರವೊಂದರಲ್ಲಿನ ಮುಖವೊಂದರ 
ಸುಂದರ ರೂಸಣದಲ್ಲಿ ಅಥನಾ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿನ ಛಾಯೆಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಅನಂತತೆಯ ಸೀಮೆಯೊಂದಕ್ಕೆ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬಹುದು. 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಹಿಂದೆ ಬಿನುಭವಸಿರುವುದಳ್ಳಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಸುಂದರವೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಆಗಿರುವ ಭಾವಗಳನ್ನು ಸನಿಯಬಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ನೋವು ದುಃಖಗಳೂ ಕೂಡ ತೋಳಿನಾಚಿನ ದೂರದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ವೇಷದಲ್ಲಿ ಅನುಭೂತನಾಗುತ್ತವೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಶಾಂತಿ 
ಯನ್ನೂ ನಿಸ್ಪಂಗತ್ತದ ನಿಮುಕ್ತಿಯೆನ್ನೂ ನೀಡುವುದು ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ 
ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ಒಂದು ಕರ್ತವ್ಯ. ಸ್ಫೂಲವಾಗಿ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಳು 
ಒದಗಿಸುವುದು ವಸ್ತುಗಳ ಪ್ರಯೋಜಕ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನಲ್ಲ, ಅವುಗಳ 
ಶಾಶ್ವತ ಸಾರಗಳನ್ನು. ಸಾರನನ್ನು ನೋಡುವುದು ಎಂದರೆ ಯಾವು 
ದಾದರೂ ಒಂದನ್ನು ಅದರ ನಿಜರೂಸದಲ್ಲಿ ಅದರ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೇ 
ನೋಡುವುದು. ಶುದ್ಧ ರಸಿಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ಆ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಆತ್ಮ. 
ವನ್ನು ಮಕೆತಿರುತ್ತಾನೆ' ಮತ್ತು ್ರಸಂಚವನ್ನು, ಎಂದರೆ ಟು ನ್ರಪಂಚ 
ವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. 

ರಸಾಸ್ಟ್ರಾದನದ ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಮತ್ತು ಆದರ್ಶಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನೆ 
ಮತ್ತು ನಿರಾಶೆಗಳು ಬೆರತಿರುವ ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರ ಬೆಂಬಲನಿದೆ, ಸೌಂದರ್ಯ 
ರತನು (೩thೀೀ) ಅಳಿಯುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಪಂಚದ ನಸುಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಾ 
ಡುತ್ತಿರುವ ಒಬ್ಬ ಶೋಕಾಕ್ರಾಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗ್ರಾಹಿ. ಕಲೆಗಳು ಅನೇಕರಿಗೆ 
ಅಂತಹೆ ಸಲಾಯನಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆ ಏನೂ ಆಗಲಾರನೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಸಂದೇಹವೂ ಇಲ್ಲ. ಸಂತನು ಮರಳುಕಾಡಿಗೆ ಓಡಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ, 
ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸಕನು ತನ್ನ ದಂತದ ಗೋಪುರಕ್ಕೆ ಓಡಿಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 


ಫೆಲ್ರೆ ಮತ್ತು ಅನುಭನ ೧ಿತ್ನಿ 


ಒಬ್ಬನು ದೇವರ ತನ್ನ ಶಾಂತಿಯೆನ್ನು ಸಡೆಯುತ್ತಾನೆ, ಇನ್ನೊಬ್ಬನು 
ರೊಪ (ಂ)ದಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. 

ಆದರೆ ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿ ಏನೆಂದರೆ, ಕಲೆಯು ಸಲಾಯನ ಎಂಬ ಈ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಸೌಂದರಾನುಭನದ ಸತ್ಯಾಂಶದ ಬಹಳೆ ಭಾಗವನ್ನು 
ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಮತ್ತು 
ಸೃಷ್ಟಿಗಳ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಪನ್ನವೂ ಭಾವರೂಪವೂ (positive) ಆದ 
ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಅಸಮಾನವನ್ನೂ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಕದ 
ಆದಿಭಾಗವು ಆರ್ಥಿಕ ಮನುಸ್ಯನನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿದಂತೆ, ಇದು ರಸಿಕ 
ಮನುಸ್ಯನನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾರೂ ಯಾವಾಗಲೂ, ಅಥವಾ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಬಹೆಳ ಕಾಲ, ರಸಿಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ರಸಾಸ್ತ್ರಾದದ 
ಒಂದು ಅಂಶ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವ ಪ್ರಪಂಚದ ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ನೈಜ 
ಸ್ವಭಾವದ ಸ್ಪುಟಗೋಚರವಾದ ನಿರೂಪಣೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಕಣ್ಣು ಒಬ್ಬ 
ಮಾನವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಣ್ಣು. ಅದರೆಲ್ಲಿ ಮಾನನ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ಭಾವಗಳ 
ಮಹಾಸ್ಸಂದನನೆಲ್ಲವೂ ಇಡೆ. ಕೇಳುವವನ ಕೆನಿಯು ಶಬ್ದಗಳೆ ಸಂಬಂಧ 
ವನ್ನರಿತಿರುವವನೊಬ್ಬನ ಕೆವಿ. ಅದು ಪದಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ನಾದ 
ದಂತೆಯೇ ಅರ್ಥಕ್ಕಾಗಿಯೊ ಗ್ರಹಿಸಿರುವವನೊಬ್ಬನ ಕೆವಿ ಕಲೆಗಳ್ಳು 
ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಮತ್ತು ಅನೇಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ, ಗ್ರಹಣೇಂದ್ರಿಯಗಳು ತೃಪ್ತ್ಯ 
ವಾಗಿ, ಅನುಭವದ ಹೊಯ್ತಾಟಿಗಳು ಶಾಂತವಾಗಿರುವ ನಿರ್ಮಲವೂ ತೃಪ್ತಿ 
-: ದಾಯಕವೊ ಆದ ಒಂದು ಪರಿಹಾರರೂಪದ ಕನಸಿಗೋ ಆಥವಾ ಆಕೃತಿಗಳ 
ಒಂದು ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೊ ಸಲಾಯನ ಮಾರ್ಗಗಳಾಗಬಹುದು. 

ಕಲೆಗಳು ಪಲಾಯನ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನಲು ಒಂದು ಇನ್ನೂ ಅತಿ 
ನಾಟಕೀಯವಾದ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ ರುದ್ರನಾಟಿಕ ಮತ್ತು ಹೃದಯ 
ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ ಎಲ್ಲಾ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಪರಸ್ಪರ ಪೊರಕಗಳೂ, 
ತೋರಿಕೆಗೆ ವಿರೋಧಿಗಳೂ ಆಗಿರುವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನೀಬ್ಫಿಯು ರುದ್ರ 
ನಾಟಿಕದ ಹುಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದನು. ಅವುಗಳನ್ನು ಅವನು ವಿಶ್ರಾಂತಿಯ 
ಅಂಶವಾದ ಅಸಪೊಲ್ಲಿಯನ್‌, ಭಾನ ಮತ್ತು ಜೀವಶಕ್ತಿಗಳ ಅಂಶವಾದ 
ಡೆಯೊನಿಸಿಯನ್‌ ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದನು. ಕಲೆಗಳು ಶಾಂತಿಯನ್ನು ತರು 
ವುದು ಅಥವಾ ನೀಡುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತನೆ, 


ಫ 


೧೪ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ನೂನನ 


ಅವು ಅಗ್ನಿಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಜೀನನದ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಫಿ ಆಧ್ಸೆರ್ಯ ಸಂಕೋಚಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾದ ಚೈತನ್ಯವು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತಡೆಗಟ್ಟಿ ರುವ ತನ್ನ ಜ್ವಾ ಲ್ರೆಗಳಿಗೆ ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ಉನ್ನತ 
ಶಿಖರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಚೋದನೆ, ಹ ಮತ್ತು ಅವಕಾಶವನ್ನು 
ಸಜಿಯುತ್ತ ಜೆ. ನೀಟ್ಛಯು ಕೆಲವು ಕಾಲ ವಾಗ್ನರನಿಂದ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಕರ್ಷಿತನಾಗಿದ್ದನು. ಅದಕ್ಕ ಕಾರಣ ಆ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ಸೆಂಗೀತಗಾರನ ಉತ್ಸಾಹೆ ಮತ್ತು ಪ್ರವಾಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಳ ಜೀವರಕ್ಷ್ಕನೆಂದು 
ಅವನು ಎಣಿಸಿದ್ದ ಆ ಡಯೋನ್ಸೈ ಸಿಯನ್‌ ಅಂಶವನ್ನು ಅವನು ಕಂಡದ್ದು. 
“ ಸಾಹಿತ ವು ಅಥೆನಿಕ ಪ್ರ ಸ ಅಫೀಮು ಸ ಗಾಂಜಾ” ಎನ್ನು 
ತಾನೆ ಹ ನ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌. ಅದಕ್ಸಿಂಶಲೂ ಅದು A 
ಹೇಳಬಹುದು. ಆಧುನಿಕ ಸಂಗೀತ ಸಭೆಯಲ್ಲಿನ ಶ್ರಾವಕರ ಮುಖಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಸಾಕು, ಮೇಳಸಂಗೀತ ಶಿಖರ ಮುಟ್ಟಿ ದಾಗಿನ ಉಬ್ಬಿದ 
ಅಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ಲಗಾಣದಿದ್ದ ಭಾವಗಳು ತಮ್ಮ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುತಿ ತರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಶಾ ್ರವಕರಲ್ಲಿ ಬಹುಭಾಗ ಪದ 
ಗಳ ಮೂಲಕ ಹೇಳಲು ಅಶಕ್ತರಾಗಿರುವಷ್ಟೇ ಹೇಳಲು ಸಂಕೋಚ ಪಡುವು 
ದನ್ನು ಸಂಗೀತವು ಯಾನ ಸಂಕೋಚವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಹೇಳುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 

ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಕಿಗೊಳ್ಳುವುದು ಭಾವಪೂರ್ಣ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ 
ಉದ್ರೇಕದ ಮುಹೂರ್ತಗಳು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ. ಭಾವಗಳೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗಳು ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗಳ ಗೂಢನಿನರಗಳು ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ರದ 
ದೆಶೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜೀವನವು ನಮ್ಮನ್ನು ಅವು" 
ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಲಾರದನ್ಟು ಜಡರನ್ನಾಗಿಯೋ ಆಥವಾ ಕಾರ್ಯನಿರತ 
ರನ್ನಾಗಿಯೋ ಮಾಡಿರುತ್ತದೆ. ಪದಗಳು ಅವುಗಳನ್ನು: ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸ 
ಲಾಗದಸ್ಟು ಅಕುಶಲ, ಮತ್ತು ವ್ಯವಹಾರಗಳು ಅವುಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಲಾಗ 
ದಷ್ಟು ಒರಟು. ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದಲೂ ಕೂಡ ಕಲೆಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಜೀವನ 
ದಿಂದ ಸಲಾಯೆನಮಾಡುವ ಮೋಹೆಕ ಮಾರ್ಗಗಳು. ಆದರೆ ಅವು ಜೀವನ 
ವನ್ನು ನಿಶದನಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು, ಸಾಂದ್ರವಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು. 
ಮತ್ತು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಮಾಡಬಹುದು, ಅವುಗಳ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವು 
ಹಾಗೆ ಮಾಡುತ್ತನೆ. 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ಅನುಭನ ೧೫ 


ಮೊದಲು ಸಾಂದ್ರೀಕರಣದ ನಿಷಯ. ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯೆಗಳು 
ಬದಲಾನಣೆ ಹೊಂದುತ್ತಿರುವ ಅಸ್ಪಿ ರವಾದ ಸನ್ನಿ ವೇಶಕ್ಸ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ 
ರಚಿತವಾದನೆಂಬುದು ನಮಗೆ ಜೀವಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ನ ಸ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ತೊಂದರೆಗೀಡಾದ ಪ್ರಾಣಿಯೊಂದು ನನೆ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತನ್ನನ್ನು 'ಥೋಂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧನಗಳಾಗಿ ಅವು ಜನಾಂಗದ 
ದೀರ್ಫವಾದ ಪ್ರಾಣಿಸ್ಸಿತಿಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅಭಿನ ೈದ್ಧಿಗೆ ಬಂದವು. ಬೆಳಕಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರುವ ಒಂದು ಬಣ್ಣದ ಚುಕ್ಕೆಯು ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಕಣ್ಣಾ ಗುತ್ತದೆ. ಮುಟ್ಟಿ ಲು ಹಗಲಾರಡ ಅಂತರದಲ್ಲಿರುವ ಅಪಾಯಕರವಾದ, 
ಅಸೇಕ್ಷ್ಯವಾದ ಪಡಾರ್ಥವೊಂದನ್ನು ದೊರದಿಂದ ಒಂದು ಪ್ರಾಣಿಯು 
ನಿರ್ಧರಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗುನಂತೆ ಆ ಅವಯವವು ಸಹಾಯಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಕಿನಿಯೊ ಹೀಗೆಯೇ ಒಂದು ದೀರ್ಫವಾದ ಸರಿಣಾಮಗಳ ಇತಿಹಾಸದ ಫಲ, 
ಅದು ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಸ್ಪು ಟಿವಾದ ಅನಿಶ್ರಿ ತನಾದ ಸನ್ಸಿವೇಶವೊಂದರ 
ಅಪಾಯ ಮತ್ತು ಪ್ರತೀಸಗಳನ್ನು ಗ ಗ್ರಹಿಸಲು ಒಂದು ಪ್ರಾಣಿಯು 
le ಅವಯನವಾಗಿ ದಿ ಫ್ರಾಣವೂ, ಅದರ ಪ್ರಾಣಿ 
ಸ್ಲಿತಿಯೆ ಹುಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ, ಇದೇ ರೀತಿ ನ ಸಟ್ಟಾ ಸರದು ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು 
ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ, ತನ್ನ ಬಹುದಾದ ಅಥವಾ ಇತರ ಪ್ರಯೋಜನಗಳಿರುವ ನದಾರ್ಥ 
ಗಳೆ" ಸೂಚನೆಯೋ ಆಗಿದ್ದಿತು. ರುಚಿಯೂ ವ ನಿಷಕರ ಮತ್ತು ಪುಷ್ಟಿ 
ಕರಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಸ್ಫೂಲವಾದ ನಿರ್ದೇಶನವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಸ್ಪರ್ಶವು 
ಆತ್ಮರಕ್ಷಣೆ ಮತ್ತು ಸಂತಾನೇಚ್ಛೈಗಳಿಗೆ ನಿಕಟವಾಗಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವ 
ಸಾಕ್ಲಾತ್‌ ಸನ್ನಿವರ್ತಿ ಸಂವೇದನೆಯ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿತು. 
ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಅವುಗಳ ಹುಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹಾರೋಸ 
ಯೋಗಿಗಳು ರಸನೋಸಯೋಗಿಗಳಲ್ಲ. ದೈನಂದಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅವು 
ಈಗಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವ್ಯವಹಾರ ಪ್ರಯೋಜಕಗಳೇ. ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಒಂದು 
ವಿಧೆದ ದೃಸ್ಟಿಮಾಂದ್ಯ ಕ್ರೈ ಈಡಾಗಿದೆ ವೆ. ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ನಾನೆಲ್ಲಾ 
ಸ್ರ್ರಾ fe i ಒಂದು ಕುರುಡಿಗೆ ವಶವಾಗಿದ್ದೇವೆ. ನಮ್ಮ 
ಸದ್ಯದ ಫಲ ಅಥವಾ ಕ್ರೈಯೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ವಸ್ತುಗಳ ಇತರ ಎಲ್ಲಾ ಮುಖಗಳಿಗೂ ನಾವು ಸಂವೇದನಾಶೂನ್ಯ 
ರಾಗುತ್ತೇವೆ, 


೧೬ ಕಲೆಗೆಳು ಮುತ್ತು ಮಾನನ 


ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಪ್ರಚೋದಕಸಂಜ್ಞೆಗಳಾಗದೆ ಎಸ್ಟರೆ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಂದ್ರಿಯಗೋಚರವಾಗಿ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇರುವುದರ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ ಎಂಬುದರ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಕಲಾವಿದನ ಕರ್ತವ್ನ, 
ಕಲಾಕೃತಿಯ ಸಿದ್ಧಿಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಳೆಯಬಹುದು. ಎಲ್ಲೊ 
ಒಂದುಕಡೆ ಸ್ಟೀಫನ್‌ ಕ್ರೇನ್‌ ಸಾಗರದ ಮಧ್ಯೆ ಬಿರುಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಡಗು 
ಮುಳುಗಿ ಸಣ್ಣದೊಂದು ದೋಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಮೂರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಒಂದು ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಅದರ ಮೊದಲನೆಯ ವಾಕ್ಯ ಹೀಗಿಜೆ : “ಅವರು 
ಆಕಾಶದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಗಮನಿಸಲಿಲ್ಲ. ” ಆತ್ಮರಕ್ಷಣೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಎಷ್ಟು ಮಗ್ಗರಾಗಿದ್ದರೆಂದರೆ ಅವರ ತಲೆಯಮೇಲಿನ ಆಕಾಶದ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ನೋಡಲು ಕಾಲವಾಗಲ್ಲಿ ಕುತೂಹೆಲವಾಗಲೀ ಅಥವಾ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾಗಲೀ ಅನರಿಗೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. 

ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ( Sensations )ಸ್ರತಿಬಂಧಿಸುವುದರಿಂದ ಅನು 
ಭವವು ಲಲಿತಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಂದ್ರತೆಯನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ 
ಮೇಲಿನ ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ರೂಸಗಳನ್ನು, ಕಂಠದ ಅಥವಾ ಪಿಟೀಲಿನ ಧ್ವನಿ 
ಗಳನ್ನು ನಾವು ಆನಂದ ಸ್ಪಂದಿತರಾಗಿ ಗಮನಿಸ ತೊಡಗುತ್ತೇವೆ. ಇತರ 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಗೂ ಕೂಡ ರಸೋಸಯೋಗಿಗಳಾಗುವ ಅವಕಾಶವುಂಟು. 
ಆದರೆ ಸ್ಪರ್ಶ, ರಸನ ಮತ್ತು ಫ್ರಾಣಗಳನ್ನು ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ದರ್ಶನಗಳಷ್ಟು 
ಸೊಕ್ಷ್ಮನಾಗಿ ಬಳೆಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಸುಲಭವಾಗಿ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸ 
ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜೀವನದ ಸಂಬಂಧೆಗಳಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಬೇರೆಮಾಡಲೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ನಿಲಕ್ಷಣವಾದ 
ವ್ಯಾಪಾರವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನೆಲಸಿರುವುದು ಕಣ್ಣು ಮತ್ತು ಕಿನಿ ಈ ಎರಡು 
ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಭೇದಗಳುಳ್ಳ ಅವಯವಗಳಲ್ಲಿ. ವ್ಯಾವ 
ಹಾರಿಕ ಪ್ರಯೋಜನಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸದಾರ್ಥವೊಂದರ 
ಬಹೆಳೆ ಉಸೇಕ್ಷಿತೆ ಅಂಶವಾದ ಅದರ ಬಣ್ಣವು ಚಿತ್ರಕಾರನ ವಿಶೇಷ ದ್ರವ್ಯ. 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸಮಾಚಾರ ವಿನಿಮಯದಲ್ಲಿ ಗಣನೆಗೆ ಬಾರದೇ ಹೋಗುವ 
ಸ್ವರ ಮತ್ತು ರಾಗಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಸಂಗೀತಗಾರನಿಗೆ ಅವನ ಇಡೀ 
ಕಲೆಯ ಮೂಲವಾಗುತ್ತವೆ. ಸಂಗೀತ ಪ್ರೇಮಿಗೆ ಅವು ಅನನ ಇಡೀ 
ಆನಂದದ ಮೂಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಚೋದಕ 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ಅನುಭನ ೧೭ 


ಗಳಾಗಿರುವ ಬದಲು ಆನಂದಕ್ಕೆ ದಾರಿಗಳಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಡಾಗುತ್ತನೆ. 

ಎಲ್ಲಾ ಕಲೆಯ ತಳೆಹೆದಿ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯ ರಂಜನೆ ಐಂದ್ರಿಯಕ 
ವಾಗಿರುವುದು ಈ ಅಂಶದಲ್ಲಿಯೇ. ನಾವು ವಸ್ತುಗಳ ಪ್ರಿಯವಾದ ಮತ್ತು 
ಸಾಂದ್ರವಾದ ಹೊರ ರೂಪಗಳಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತರಾದಂತೆ ಆಗುತ್ತೇವೆ. 
ನಿರ್ಜೀವ ವಸ್ತುಚಿತ್ರದ ಸೌಂದರ್ಯವು ಇರುವುದು ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ 
ಅದರ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ. ಆದರೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವುದು ಹೆಣ್ಣಿನ 
ನೀಲಿ, ಹೆಸಿರು ಮತ್ತು ಹಳದಿ ಬಣ್ಣಗಳು. ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ನಮಗೆ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ರವಾಗಿಸುವುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಶರೀರವು ಜೀನಂತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯು 
ಒಂದು ಐಂದ್ರಿಯಕ ಭ್ರಾಂತಿ ಎಂದು ಎಣಿಸಿರುನ. ನೀತಿಬೋಧಕರು 
ವಾಸ್ತವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಅಪ್ರಿಯರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ದಿನಚರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ಮಂಕಾಗಿರುವ ಕಣ್ಣುಗಳು ಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು ನೋಡುವಾಗ 
ಪುನಃ ಚುರುಕಾಗುತ್ತವೆ.. ಕಿನಿಯು ನಿಸ್ಫಷ್ಟವೂ ಸಾಂದ್ರವೂ ಆದ 
ಸಂವೇದನೆಯ ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಅವಯವನಾಗುತ್ತಜೆ. ಚಿತ್ರ 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕ್ರಿಯೆಯ ಅಮೂರ್ತ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚೆರಿ- 
ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ನೋಡಲು ಮತ್ತು ಕೇಳಲು ಆಗುವ ಮೂರ್ತ 
ವಾದ ವಾಸ್ತವಾಂಶಗಳ ನಡುವೆ ಸಂಚರಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಕಲೆಗಳು ಕೇವಲ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭನಗಳನ್ನು ಸಾಂದ್ರೀಕರಿಸುವು 
ದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ನಮ್ಮ ಜೀವನ 
ಗಳ ದಿನಚರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಪರಂಪರೆಯು ಒಂಜೇ 
ಬಗೆಯ ಭಾನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಪರಂಸರೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ನಾವು ಭಾನಿಕವಾಗಿಯೂ ಐಂದ್ರಿಯಕವಾಗಿಯೂ ಜಡರಾಗುತ್ತೇವೆ. 
ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಥವಾ ನಾಟಕದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಕುಶಲ ನಿಯೆಮನ 
ದಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಭಾವಗಳು ಒಂದು ನಿಧದ ಶುದ್ಧ ಸಾಂದ್ರತೆಯನ್ನು ಪುನಃ 
ಗಳಿಸುತ್ತವೆ. ಜೀವನದ ವಾಸ್ತವಿಕ ಸ್ಲಿತಿಗಳು ಮತ್ತು ಜನನ ಮರಣ 
ಪ್ರೇಮಗಳ ವಾಸ್ತವತರ ವಿಷಮಘೆಟನೆಗಳ ಪ್ರಭಾವಗಳು ಕಲೆಯ 
ಯಾವುದೀ ರೂಸವು ಕೊಡುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಾಂದ್ರವಾದುವೆಂದು 
ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ತೋರಬಹುದು. ಅದು ನಿಜ. ಆದರೆ ನಾವು ಸರ್ವದಾ 
ವಿಷಮ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳ ನಡುನೆ ಬಾಳುತ್ತಿರುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳು 
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೧೮ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ನೂನನ 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಮಗೆ ಸಪ್ಪೆಯಾದ ವಿರಳವಾದ ಭಾವಗಳನ್ನು ್ಸ ಮಾತ್ರನೆ 
ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. ಹ್ಯಾಮ್ಸೆ ಟ್‌ನಂಥ ಒಂದು ರುದ್ರ Lue ಅನ್ನ 
ಫೆಕೆನಿನ ನಂಥ ಒಂದು ಕಾದೆಂಬರಿಯು ನಮಗೆ PET ಮಾನವ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳ ಭಾವಪೂರ್ಣ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ನಿಶದೆವಾಗಿಯೂ ಆಳೆವಾಗಿಯೊ 
ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಬಹುಪಾಲು ಜನರಿಗೆ ಅವರ ಸ್ರಾಭಾನವಿಕ ಭಾವಗಳು 
ಏನೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಜೀವನಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ. 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯೆ ತರ್ಕದ ಅಮೂರ್ತ ರೂಸಗಳಲ್ಲಿ ಅಸ ಸ್ಪೈ ಷ್ಟವೂ ನಿರ್ಜೀವವೂ 
ಮ ವೂ ಆಗಿರುವ ಭಾವನೆಗಳೇ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು, ದ ಭಾವಪೂರ್ಣ 
ನಿರೂಸಣೆಯಲ್ಲಿ ಅತಿ ನಿಕಟಿವೂ pT ಆಗಬಹೆದು. ಗಾಡ್ತಿನ್ನನ 
ರಾಜ್ಯ ಧರ್ನು (Political Justice) ವನ್ನು ಓದಲು ಹೊರಟು ನಿದ್ದೆ 
ಹೋಗಿಬಿಡುವನರು ಶೆಲ್ಲಿಯ ರಾಜಕೀಯ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ಪ್ರಸ್ಸುರಿತರಾಗಬಹುದು. ಅರಿಸ್ವಾಟಲನಿಂದ ನಿರೂಪಿತವಾದ ಸ್ಲೇಹೆ 
ಸೂತ್ರಗಳು ಉತ್ಸಾಹ ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಅದೇ ಪ್ರಿಯ ವಿಷಯ 
ವನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಮಾನನೀಯವಾಗಿ ಬೆಳಗುವ ಪ್ಲೇಟೋನಿನ ಸೆಂವಾದ 
ಗಳು ಸಜೀವ ಭಾವಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯೆ ಬಹೊದು. 

ಮೇಲೆ ಕಂ ಡಿಗಳ ಎರಡನೆಯ ಕರ್ತವ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಸ್ಪನ್ನ ಗೊಳಿಸುವುದು. ಇದು ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಪ್ರ ತ್ಯ 3 ಮಟ್ಟ ದಿಂದ 
ಊಹೆ ಮತ್ತು ಚಿಂತನೆಯ ಮಟ್ಟ ದವಕೆಗೂ Ne ವ್ಯಾಪಿಸಿ 
ತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಸಾ ಭಾವಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಒತ್ತಡದಿಂದ ಮತ್ತು 
ಇನ್ನೊ ಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಔನನಡ ಪರಿಸ್ಲಿತಿಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಅನುಭವವು 
ಹಿ ತಾರ್ಕಿಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಜಕ ರೂಪಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರು 


ತ್ತದೆ. ಅನುಭವವು ಅದರ ಸಾಕ್ತಾಡ್ಲೆಸೆಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ವಿಭಿನ್ನ ಮತ್ತು" 


ವಿವಿಧೆವಾಗಿರುತ್ತ ದೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯುವ ye ಉಂಟು. 
ಅದು ಬಣ್ಣದ ಪಟ್ಟಿ ಗಳು ಮತ್ತು ಆಕ್ಕ ತಿಯ ಚೂರುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. 
ಅದೃಶ್ಯ ವಾಗುತ್ತಿ ರುವ ಕಲ್ಲೊ ಲದ ಸಚ ಒಂದು ಅಸ್ಲಿರವಾದ ಗೋಜು 
ಸ ಮುಹೊರ್ತದಂತಿರುತ್ತ ದೆ ಅದರ ಬಾಳು. ಈ ಅನಿವಿಕ್ಷವಾದ 
ಅಸ್ಪಷ್ಟ ರೂಸಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು, ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಮತ್ತು 


ಬಟ ಬ್ರಿ 
ಪ್ರಸಂಚವು ಒಂದು ಆಕಾರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ನಾವು ಅನುಸರಿಸಲು 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ಅನುಭನ ೧೯ 


ಯಾವ ನಕ್ಷೆಯೊ ಇರಔಿ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ನಾನು ಜೀನಿಸಲಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ನೋಟದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಪ್ರದೇಶವೂ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು 
ಭೂಭಾಗದ ಆಕಾರನನ್ನು ತಾನಾಗಿಯೇ ತಾಳುತ್ತಡೆ. ಯಾನವುಜೀ ಕಾಲದ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯು' ಆ ಕ್ರಣಕ್ಕೆ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಕ್ರಮನನ್ನೂ ಆಕಾರವನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಅಭ್ಯಾಸಗಳು 
ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಜೀವನಕ್ಕೆ ದಡಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತನೆ. 
ಹೆಚ್ಚೂ ಕೂಡ, ಅಸಂಬದ್ಧವೆನಿಸಿದರೊ, ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ನಿದ್ದೆಯ ಜೊಂಪು ಅಥವಾ ಅರೆಮತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಹೊರತು, ಅಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಸಂದೇಹವ್ಟೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯು 
ಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಆದರೆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಐಂದ್ರಿಯಕ ಸಂಫೇದನೆಗಳು ಬುದ್ದಿ ಪೂರ್ವಕ 
ವಾದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಒಂದು ಕ್ರಮದ ಮೂಲಕ ಇನ್ನೂ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಅಧಿಕ 
ವಾಗಿ ವಿಶದವಾಗುತ್ತವೆ. ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜೀವನದ ಅಗತ್ಯಗಳು ನೀಡ 
ದಿರುವ ಅಥನಾ ಅಸರೊಸವಾಗಿ ನೀಡುವ ಒಂದು ಕ್ರಮ:ಮತ್ತು ಬೆಳ 
ವಣಿಗೆಯು ಭಾವಗಳಿಗೆ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಹಿತವಾಗಿ ಗೊತ್ತುಗುರಿಯಿಲ್ಲದೆ 
ಹೆರಿಯುತ್ತಿರುವ ನಮ್ಮ ಕನಸುಗಳು ಒಂದು ನಿಯೆಂತ್ರಿತ ತಾರ್ಕಿಕ ಕ್ರಮದ 
ಹಾದಿಗೆ ಅಧೀನವಾಗುತ್ತನೆ. 


ಇವುಗಳ ಒಂಡೊಂದು ದೃಷ್ಟ್ರಾಂತವು ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯಾಗ 
ಬಹುದು. ನಿರ್ಜೀವವಸ್ತು ಚಿತ್ರುಕಾರರಲ್ಲಡೆ ಇತರರು ಮೇಜಿನ ಮೇಲೆ 
ಒಂದು ಬಟ್ಟಲಿನಲ್ಲಿರುವ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು 
ರೂಸಔಳ ಅವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಸಮರಸವೂ ಆದ 
ಪೂರ್ಣಾಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿ ರಚಿಸಲು ಒಬ್ಬ ಸೆಜಾನ್‌ ಅಥವಾ ವೆರನಾರ್‌ 
ಬೇಕು. ಮಾನವಾಹೆಂಭಾವದೆ ಕುರುಡುತನ ಅಥವಾ ಪ್ರೇಮದ ದುರಂತ 
ಸ್ವಾರ್ಥತೆಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಅನುಭವಿಸಿರುತ್ಕಾಕೆ. ಆದರೆ ಅವರಿಗೆ 
ಮೊದಲನೆಯೆದರ ರುದ್ರ ಗಂಭೀರಾರ್ಥವನ್ನು ಈಡಿಸೆಸ್‌ ನಂಥ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ತೋರಿಸಲು ಒಬ್ಬ ಸೋಪೊಕ್ಸೆ ಸ್‌ ಬೇಕು. ಎರಡನೆಯದನ್ನು ಒಥೆಲೊ 
ನಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲು ಒಬ ಷೇಕಳ್ಸಿಪಿಯರ್‌ ಬೇಕು, ಅತ್ಯಂತ ವಿಚಾರ 


N) 
ಶೂನ್ಯರೊ ಕೂಡ ಬಾಳಿನ ವೈಫಲ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಅಥವಾ ಪ್ರಕೃತಿಯ 


೨೦ ಕಲೆಗಳು ಮುತ್ತು ಮಾನವ 


ತಾತ್ತಕ ಶಿವ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ 
ಮತ್ತು ಶೋಕದ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಒಂದೆಲ್ಲ ಒಂದುಕ್ಷಣ ಆಶ್ರಯನಿತ್ತಿರು 
ತ್ಥಾಕಿ, ಈ ಅಸಂಕಲಿತ ದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕೆಲನರು ಒಂದು ಸಿದ್ಧಾ ೦ತೆ 
ವನ್ನಾಗಿ ಸೂತ್ರಿ ಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಲುಕ್ರಿಷಿಯಸನಂಥ ಒಬ್ಬ ಕನಿಯು 
ಆ ಅಸ್ಪಷ್ಟ Me ಜ್ಞಾ ನವನ್ನು (intuition) ಒಂದು ಹಿರಿಯ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ವಾದ ದರ್ಶನವನ್ನಾ K ಪರಿನರ್ತಿಸಬಲ್ಲ. ಜೀವನ ಮತ್ತು ಎಧಿಶಕ್ತಿ ಗಳೆ 
ಭವ್ಯದೃಶೃದ ಮೂಲಕ ಡಾಂಟೆಯು ಎರಡನೆಯದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬಲ್ಲ. 
ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳ ನಿನಿಧೆ ಚಿತ್ರದರ್ಶಕವು (kaleidoscope) ಒಂದು 
ಅಮರವಾದ ರಚನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಕ್ರಮವೂ ಇಲ್ಲದ 
ನ ಅರ್ಥೆವ್ಯಕ್ಕವೂ ಅರ್ಥೆಗ್ರಹೀತವೂ ಆದ ಒಂದು ಭಾವ 
ರೂಸವು (ಊಂಂdೆ) ಒಂದು ಸದ್ಯ ಅಥವಾ ಕಾದಂಬರಿ ಅಥವಾ ನಾಟಿಕ 
ದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಸ್ಪ ನ್ಟ ವಾಗಿರುವಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರನೆಹಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಒಂದು ಸಂಸ್ಕಾರವು ಮ ಅಥವಾ ಅಕ್ಷರೆಗಳ ಸ ಸನ ಪದ ಸತಿಯುಲ್ಲಿ 
ಸಿ ರವಾಗಿ ನೆಲಸುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲಾ ಕಲೆಯೂ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶೀಕರಣನವೇ. 
ಅದು ವಾಸ್ತನಿಕನಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರ್ಸ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿರುವಾಗಲೂ ಅದು 
ಹಾಗೆಯೇ.  ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದರ ಶಾಶ್ವತವಾದ ಕ್ರಮ, ಆಕೃತಿ, ಬದಲಾ 
ಗದ ಸಮಗ್ರತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು ಯಾವ ಅನುಭನಕ್ಕೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ದಿರುವುದೀ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಕಳೆದು ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಕ್ಷಣದ ದರ್ಶನ 
ದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಒಂದು ಚಿತ್ರದ ಕೇವಲ ಚಿರಸ್ಲಾಯಿತೆ, ಬದು 
ಕೆನ ಅಸಮಂಜಸ ಜೋಡಿಗಳನ್ನು ಮ ಬ ನಾಟಿಕದೆ 
ಕೇವಲ ನಾಟಿಕೀಯ ತರ್ಕ ಈ ಅಂಶಕ್ಕೆ ಉದಾಹೆರಣೆಗಳು. ಆದರೆ ಕಲೆ 
ಎನಿಸಿರುವ ಆದರ್ಶೀಕರಣನು ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಣ ದರ್ಪಣ 
ವನ್ನು ಹಿಡಿಯುವ ಅನುಕೂಲನನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ನೋಡ 
ಬೇಕಾದ್ರ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅನುಭನಿಸಬೇಕಾದ್ರ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಆಲೋಟಚಿಸ 
ಬೇಕಾದ ನಿಗೂಢೆತತ್ವ ಯಾನುಜಿಂಬುದನ್ನು ಅದು ನಮಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕ 
ಇದೆ ಕೌಶಲದ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಈಗ ಅನುಭವದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗೋಣ, ಕೇವಲ ಶುದ್ಧ 


ey 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ಅನುಭವ ಪಿರಿ 


ಸಂವೇದನೆಯೆಂದು ಕಾಣುವುದರ ಎಸ್ಟು ಭಾಗ ಊಹೆ ಮತ್ತು ನಿರ್ಧಾರ 
ಗಳ ನಿಷಯನೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರೊ 
ತಾರ್ಕಿಕರೂ ಆಸಕ್ಕ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರನ್ನು 
ಮತ್ತು ರಾಜರನ್ನು ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ. ನೋಟಿದ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ನಾವು ಆ ರೀತಿ ಅರ್ಥಮಾಡುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ ಬುದ್ದಿ ಮತ್ತು ನಮ್ಮ 
ಅಭ್ಯಾಸಗಳು ಅವುಗಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಕಲೆಗಾರರು. ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕೇವಲ 
ಭೌತಿಕ ಪ್ರಚೋದನಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅರ್ಥಸಹಿತವಾಗಿರುವಂತೆ ಗ್ರಹಿಸಲು 
ಅವು ನಮಗೆ ಅನುಕೂಲ ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತವೆ. ಬುದ್ಧಿಯು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ಕ್ರಮವನ್ನೇ ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳು ಅಭಿವೃದ್ದಿ ಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ ಅಥವಾ ಈ ಕ್ರಮ 
ವನ್ನು ಪ್ರಾಯಶಃ ಕೇವಲ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತನೆ. ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ ಬಣ್ಣದ 
ಆ ಚುಕ್ಕೆಗಳು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರಾಕೃತಿಯ ಅರ್ಥಪೊರ್ಣ ಅಂಶಗಳಾಗು 
ತ್ತವೆ. ಆ ಆಕೃತಿಯೇ ಮುಖವೊಂದರ ಸೂಚಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಮುಖವು 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಭಾವದ ಅಥವಾ ಅದರ ರುದ್ರ ನಿರಾಶೆಯ ಸೂಚಕ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಗಳು ಅರ್ಥಸೆಹಿತವೂ ಚೈತನ್ಯ 
ಯುಕ್ಕವೂ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಅವು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಜೀವನದ ಅನು 
ಭವದ, ನಿಧಿಯ ನಿಷಯೆವನ್ನು ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತ ವಿವರಡೊಡನೆ ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. 

ಕಲೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ನಿಧೆದಲ್ಲಿ, ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಅಥವಾ 
ಕಡಮೆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಚಿತ್ರ 
ಕಾರನೊಬ್ಬನ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಹೆಣ್ಣು ತುಂಬಿದ ಬಟ್ಟಿ ಲೊಂದು “ ಹಾಣಿ 
ಸಿದ” ರೀತಿಯನ್ನು ಹೊರತು ಇನ್ನೇನನ್ನೂ ಅವು « ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ » ಮಾಡ 
ದಿರಬಹುದು. ಅವು ಸಂನೇದನೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚೇನನ್ನೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ks 
ಮಾಡದಿರಬಹುದು ; ಆಥವಾ ಹ್ಯಾಮ್ಲೆ ಹ್‌, ಅಥವಾ ವಾರ್‌ ಅಂಡ್‌ 
ಪೀಸ್‌: ಅಥನಾ ಹಿಡ್‌ ಆನ್‌ ದಿ ಇಂಟಿಮೇಷನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ 
ಇಮ್ಮಾರ್ಯಾಲಿಟಿ ಪ್ರಮ್‌ ರಿಕೆಲೆನ್ಸನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಅರ್ಲಿ ಬೈಲ್‌ ಹುಡ್‌ 


ಮಾಡುವಂತೆ, ಮಾನನೀಯ ಭಾವದ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ರಾಶಿಯೊಂದನ್ನು ದೃಷ್ಟಿ 


1. ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ರುದ್ರ ನಾಟಿಕೆ. 2. ಜಾಲ್ಸ್‌ ಬಾಯ್‌ನ ಕಾದಂಬರಿ, 
3. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಕನಿಯ ಪದ್ಯ. 


4೨ ಕಲೆಗಳು ಮುತ್ತು ಮಾನನ 


ಪಥಕ್ಕೆ ತರುವುದರ ಮೂಲಕ ಕೋಟ್ಯಿಂತರ ಜನಗಳ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ನಾವನೆ 
ದ ಅವು ವಿವರಿಸಬಹುದು. K ಡಿವೈ ನ್‌ ತ ಆಥವಾ 
ಗಯಟಿಯ ಫೌಸ್ಟ್‌'ನಂಥ ಒಂದು ತಾನೃವ್ರ ಇಡೀ ಮಾನವ ದೃಶ್ಯ, 
ಅದರ ಸ್ವರೂಪ, ಅದರ ಪ್ರಗತಿ, ಮತ್ತು 4 ವಿಧಿ ಇವುಗಳನ್ನು ವ 
ಭಾಷ್ಯವಾಗಬಹುದು. ಮಾಥ್ಯೂ ಆರ್ನಾಲ್ಲನು ಕಾವ್ಯನನ್ನು ಜೀವನದ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದು ಲಕ್ಷಿಸಿದಾಗ್ರ ಅನನು ತನ್ನ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಲಲಿತಕಲೆ 
ಗಳೆಲ್ಲಕ್ಟೂ ವ್ಯಾಪಿಸಬಹುದಾಗಿದ್ದಿತು. ಏಕೆಂದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಜೀವನದ 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟಭಾಗದ ವಿವರಣೆ, ಅದರ ಮೇಲಿನ ತೀವರಾನ. ಸುವ್ಯಕ್ತ 
ವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನವು ಸಿಗುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ. ಆದರೆ 
ಮೈಕೆಲೆಂಜೆಲೋ ಆಥವಾ ರೊದಿನ್‌ರೀೀದ ಮ ಹಕ್‌ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಬೀಥೊನೆನ್‌ ಅಥವಾ ದೆಬುಸ್ಸಿಯಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಒಂದು ಸಂಗೀತಕ್ಕತಿ 
ಅದರೆ ವ್ಯಾಸಕತೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಮೂಲಸ್ಪರ್ಶಿ ಗುಣ್ಯ ಅದರೆ ಭಾವರೂಸ, 
ಅದರ ಗತಿ, ಮತ್ತು ಅದರೆ ತಾತ್ವಿಕ ನಾದ ಇವುಗಳ ಬಲದಿಂದ ಅನುಭವದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬೀಥೊಮೆನನ ಐದನೆಯ ಸಿಂಫೊನಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವರ 
ಗಳ ರಚನೆಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಬೊಂದನ್ನು ನಾವು ಕೇಳುತ್ತೇವೆ. ತಾನು 


ಜೀನಿಸಿರುವ ಜಗತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಮಹಾತ್ಮನೊಬ್ಬನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 


ನಾವು ಕೇಳುತ್ತೇವೆ. ರೆಂಬ್ರಾಂಟನ ವೃದ್ಧ ಯೆಹೊದಿ ಧರ್ಮದರ್ಶಿಗಳ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಎಲ್‌ ಗ್ರೈೆಕೋವಿನ ಸ್ಪಯಿನಿನ ಶ್ರೀನುಂತರ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ರೂಸಗ್ರಾಹಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಂಶ 
ಇದೆ. ಕೇವಲ ಹೊರ ಕಣ್ಣು ಮತ್ತು ಕಿವಿಗಳಿಂದ ನೋಡಿ ಕೇಳಿದುದಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲದೆ ಜೀವನವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ಐನಾಗಿದ್ದಿ ತೆಂಬುದರ ಶ್ರ ವ್ಯ ತೆ 


ಯನ್ನು ಶಬ್ದ ದೊಳಗೂ ಮತ್ತು ಅದರ ದರ್ಶನವನ್ನು ಕ ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ ಕ 


ಇಟ್ಟ ಸ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಮಾತೇ ಈ ಕೃತಿಗಳು. 
ಅನುಭವದ ಸಾಂದ್ರೀಕರಣ್ಯ rE ಮತ್ತು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಈ ಮೂರು ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಕಲೆಗಳು ನಿನಿಧ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ಥ ಸ ವೆ. 


ಬಹುಪಾಲು ಪ್ರೇಕ್ಷಕಂಗೆ ಕಲೆಗಳು ಐಂದ್ರಿಯಕ ಸ ಸ ಸುಖ 


1: ಡಾಂಟಿಯ ಮುಹಾಕಾನ್ಯ, 9. ನಾಟಕ, 
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ಕೆಲೆ ಮತ್ತು ಅನುಭವ ೨4 


ಗಳಷ್ಟೇ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಅನೇಕರಿಗೆ ಅವು ಮಾನನ ಚೇತನವು ತೆನ್ನ ಜಗ 
ತಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು ತನಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಭಾಷೆಯಾಗಿರುತ್ತನೆ. 
ಅನುಭನದ ಮಹತ್ತಾದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ದರ್ಶನಗಳ ಇಂದ್ರಿಯಾಕರ್ಷ 
ಕವೂ ಭಾನಪ್ರಚೋದಕವೂ ಆದ ಸಾಧೆನಗಳಾಗಿನೆ ಕಲೆಗಳು ಅನೇಕರಿಗೆ. 
ಅನುಭವವೆಲ್ಲವೂ ಸಾಗುತ್ತಿರುವ ಗುರಿಯನ್ನು ಕಲೆಗಳು ಅಂಶತಃ ಸೂಚಿಸು 
ತವೆ ವಸ್ತುಗಳ ಬಾಹ್ಯ ಜಗತ್ತು, ಬುದ್ಧಿಯಿಂದ ಸೆಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ನಿಯಂತ್ರಿ ತವಾದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಆಂತರಜಗೆತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಾವುದನ್ನು 
ಮಾಡಿದರೂ ಅದನ್ನು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಆನಂದವೇ ಅಂತ್ಯಫಲ. 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಆನಂದನೇ. ಪ್ಲೇಟೋ ಕನಸು ಕಂಡ ದಾರ್ಶನಿಕನ ಆದರ್ಶ 
ರಾಜ್ಯವು ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳು ಕೆಲವು ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ ನೀಡುವ ಆನಂದ 
ಮುಹೊರ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಸಿಂಫೊನಿಯು ಅದರ 
ಸಕ್ರಮ ರಚಿತ ಸಮಗ್ರತೆಯಲ್ಲಿ, ಒಂದು ನಾಟಿಕವು ಅದರ ರುದ್ರತರ್ಕದಲ್ಲಿ, 
ಒಂದು ಸದ್ಯವು ಅದರ ಇಂದ್ರಿಯಾಹ್ಲಾ ದಕ ಚೆಲುನಿನಲ್ಲಿ ಕ್ರಮಬದ್ಧ ಜಗ 
ತ್ಲೊಂದು ಹೇಗಿರಬಹುದೆಂಬುದರ ಮುನ್‌ಸೂಚನೆ. ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು 
ಬುದ್ದಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರು. ನಾವು ಸುಂದರನೆಂದು ಕರೆಯುನ ನಿನಿಧ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ರಸಾಸ್ತಾದನೆಂದು ಕರೆಯುವ ಸಂತೋಷದ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಅದು, ಈಗ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ, ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಜನಗಳ ಎಲ್ಲಾ ವ್ಯವಹಾರಗಳ ಮೇಲೂ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯರಂಗ 
ವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತದೆ, 


2 
ಕಲೆ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ 


ಕಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಯೊಡನೆ ಹೋಲಿಸುನವುದರ ಮೂಲಕ ಕಲೆಯೆ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರಿಯಬಹುದೆಂಬ ಅಂಶವನ್ನು 
ಅರಿಸ್ವಾಟಿಲನು ಬಹೆಳೆ ಹಿಂದೆಯೇ ಸೂಚಿಸಿದನು. ಮಾನವನ ಉದ್ದೇಶ 
ಗಳ ಪೂರಣಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಕೌಶಲದಿಂದ ಪರಿಣಾಮಗೊಳಿಸಿ 
ಪ್ರಕೃತಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಲೀಲೆ ಎಸಗುತ್ತಿರುವ ಮಾನವನ ಬುದ್ಧಿಯೇ ಕಲೆ. 
ಹಿಂದೆಯೇ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ, ಸರಿಪೂರ್ಣವಾದ;ನಾಗರಿಕತೆಯು ಸರಿಪೂರ್ಣ 
ವಾದ ಬುದ್ಧಿಯೊಂದಿಗೆ ಐಕ್ಯ್ಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯೆಲ್ಲಿ ಜೀವನವು 
ಕಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಅಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಕಸ್ಮಿಕ ಭಾವಪ್ರಚೋದನೆ ಮತ್ತು 
ನಿನೇಚನಾರಹಿತ ರೂಢಿ ಎಸ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇನ್ನೂ ನಮ್ಮ ಕ್ರಯೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಆಧಿಪತ್ಯ ನಡಸುತ್ತಿನೆ ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ಮಾರ್ಪ್ಷಡಿಸು 
ತ್ರಿವೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮಟ್ಟವೇ ಸಾಕ್ಷಿ 
ರಾಜ್ಯಪಾಲನೆಯ ಮತ್ತು ಮಾನವ ಸಮಾಜದ ಕಲೆಗಳು ಇನ್ನೂ ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ಕರವಾದ ಪ್ರಾಕೃತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿನೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ತರ್ಕಕ್ಕೆ 
ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪೂರ್ವಗ್ರಹೆನೀಡಿತ ಭಾವನೆ, 
ಊಹಾಸಪೋಷಹ, ವಿಶಿಷ್ಟ ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಮತ್ತು ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಭಯಗಳು ಬಹು 
ಕಾಲ ಆಕ್ರಮಿಸುವ ಹೆದರಿಕೆಯನ್ನು ಇನ್ನೂ ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತಿನೆ. 

ಆದರೆ ಮಾನನ ವ್ಯವಹಾರಗಳ ಇತಿಹಾಸದ ಬಹಳ ಮೊದಲಲ್ಲೇ 
ಬುದ್ಧಿಯು ಕೇವಲ ಪ್ರಾಣಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿತು ; 
ಕಲೆಯು ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಮಾರ್ಗಾಂತರಗೊಳಿಸಲು ಮತ್ತು ರೂಪಾಂತರ ' 
ಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿತು. ಕಡ್ಡಿಯನ್ನು ಮುರಿಯುವುದು, ಬೆಂಕಿಯನ್ನು 
ಹೊತ್ತಿಸುವುದು, ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಪಳಗಿಸುವುದು, ಬೆಳೆಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತುವುದು, 
ಗುಡಿಸಲನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದು ಗುಹೆಯೆನ್ನು ತೋಡುವುದು ಇನೆಲ್ಲವೂ ತಾನು 
ಕಂಡ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮಾನವನು ಮಾಡಿದ ಮಧ್ಯ ಪ್ರವೇಶಗಳು. ಇವು 
2 ಮನುಷ್ಯನು ಮೊದಲು ತನಗೆ ಅನ್ನವನ್ನೂ ಆಶ್ರಯವನ್ನೂ ಸಂಪಾದಿಸಿ 
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ಕೊಂಡ ಕಲೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ದೆನೆಯೆ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾದ ನಿದರ್ಶನಗಳು. 
ಸ್ಥೂಲವಾದ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ, ಕಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳು ಸಿಗುವುದು 
ಸಂಗೀತ ಮಂದಿರದಲ್ಲಾಗಲೀ ವಸ್ತುಸಂಗ್ರ ಹಾಲಯದಲ್ಲಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ, 
ಆದರೆ ಜನೀನು, ಹುಲ್ಲುಗಾನಲು ಮತ್ತು ನೇಗಿಲುಗಳಲ್ಲಿ. ಆಪತ್ತು 
ಅನಿಶ್ಚತತೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬದು 
ಕಲು ಕಲಿಯುವ ಅಥವಾ ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನಿರ್ನಿಸಲು ತನಕ 
ಪಡುವ ಮೊದಲು ಬದುಕುವುದನ್ನು ಮಾನವನು ಕಲಿಯಬೇಕಾಗಿದ್ದಿತು. 
ಆದರೊ ಪ್ರಾಕ್ಕನ ಜೀವನದ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಆಳವಾಗಿ ತೊಡಗಿರುವ ಮಾನವ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಸಡೇ ಸದೇ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ, ಆವಶ್ಯಕವಾದುದು ಸುಂದರ 
ವಾದುದಕ್ಳಿಂತಲೂ ಮುಂಚೆ ಬಂದಿತೆಂಬುದಾಗಲೀ ಆಥವಾ ಮುಖ್ಯವಾದುದು 
ಕೇವಲ ಆಲಂಕಾರಿಕವಾದುದಕ್ಕಿಂತ ಪೊರ್ವಭಾನಿಯಾಗಿತೆಂಬುದಾಗಲಿ 
ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಲ್ಲ. ಅದರೆ ಬದಲು ಅವಶ್ಯವಾಗಿ 
ಮಾಡಬೇಕಾದುದನ್ನು ಮಾಡುವ ನಡುವಿನಲ್ಲಿಯೇ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಅನ 
ಪೇಕ್ಷಿತವಾದ ಲಾವಣ್ಯವನ್ನು, ಒಂದು ಸುಂದರನಾದ ಅನಾವಶ್ಯಕವಾದ 
ಪೂರಣವನ್ನು ಸೇರಿಸುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಪ್ರಾಕ್ಷನ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಪಡೆಯಿತು 
ಅಥವಾ ಸಂಪಾದಿಸಿತು. ಮಡಕೆ ಮತ್ತು ಬುಟ್ಟಿಗಳು ತಯಾರಾದುದು 
ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅವು ಸಕ್ರಮವಾಗಿ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದು. ಮನುಷ್ಯರು 
ತಮಗಾಗಿ ಗುಹೆಗಳನ್ನು ತೋಡಿದ್ದು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ, ಅವುಗಳ ಗೋಡೆ 
ಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. ವರ್ಣರೇಖೆಗಳ ಸಾಧ್ಯೆ ಆಹ್ಲಾದ 
ಗಳಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತನಾದ ಮಾನವನ ಶಿಲ್ಪಿಯು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತ ನೆಲಸಲು : 
ಆರಂಭಿಸಿದನು. ಪ್ರಾಕ್ತನ ಮಡಕೆ ಬುಟ್ಟಿಗಳ ರಚನೆಯ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ವೃತ್ತಿಕಾರ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಾರರನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಬಹುದೇ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. 
ಆದರೊ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಕಲೆಗಳು ಲಲಿತಕಲೆಗಳಿಗಿಂತ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಇಗಿ ಪೂರ್ವಭಾನಿಯಾಗಿರಲಿ ಅಥವಾ ಸಹೆಭಾನಿಯಾಗಿರಲ್ಲಿ ತಾರ್ಕಿಕ 
ವಾಗಿ ಒಂದು ನಿಭಾಗನನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸದ್ಯದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಕಲೆಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪರತಂತ್ರ, ಸಾಥಧನರೂಸ, ಮತ್ತು 
ಯಾಂತ್ರಿಕ ಗುಣದವಾಗಿನೆ. ಪರಿಮಾಣೋತ್ಸಾದನೆ (quantity pro~- 
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duction) ಗುರಿಯಾಗಿ, ಯಂತ್ರಗಳೆದ್ದೇ ಸಾಧೆನರೀತಿಯಾಗಿರುವ 
ಉತ್ಪಾದನಾಪ್ರಕಾರದ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ, ಕಲೆಯು ಒಂದು 
ಸಾಧನ ಶ್ಲೈೆಲಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದರೆ ದೃಷ್ಟಿ ಅದರ ಫಲಗಳಲ್ಲಿರುತ್ತದೆಯೇ 
ವಿನಾ, ಅದರ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಲ್ಲ ಮತ್ತು ಅದರ ಫಲಗಳೂ ಅವುಗಳ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಸಿಂತಲೂ ಅವುಗಳ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕಾಗಿ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರು 
ತ್ತವೆ. ಯಾಂತ್ರಿಕ ಕಲೆಗಳು ಈ ರೀತಿ ನಮ್ಮ ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸು 
ತ್ತವೆ. ತೊಡಲು ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನೂ, ವಾಸಿಸಲು ಮನೆಗಳನ್ನೂ, ಓಡಾಡಲು 
ಮೋಟಾರುಗಳನ್ನೂ, ದಾಟಲು ಸೇತುವೆಗಳನ್ನೂ; ಮತ್ತು ಸಮುದ್ರವನ್ನು 
ಹಾಯಲು ಹೆಡಗುಗಳನ್ನೂ ಅವು ನಮಗೆ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದರೆ 
ಈ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳೂ ಸುಂದರವಾಗಿರುವಂತೆ ನಾವು ಅಸೇಸ್ರಿಸುಕ್ತೇವೆ. 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತರ್ಕಬದ್ಧವಾಗಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೆಲ್ಲಿ ಮನೆಗಳು ನಾಯು 
ಗುಣದೆದುರು ಎಷ್ಟು ಸುಭದ್ರವಾಗಿರುತ್ತವೆಯೋ ಕಣ್ಣಿಗೂ ಅಷ್ಟೇ ಅಂದ 
ವಾಗಿರುತ್ತವೆ; ಉಡುಪುಗಳು ಚಳಿಗೆ ಎಸ್ಟು ಅಭೇದ್ಯವೋ ನೋಡಲು 
ಅಷ್ಟೇ ಸುಂದರವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಹೆಡಗುಗಳು ರೇನಿನಿಂದ ರೇನಿಗೆ ಎಷ್ಟು 
ಸಾಗರಯೋಗ್ಯ ಸಂವಾಹೆಕಗಳೋ ಆಕಾಶದತ್ತ ಬಿಟ್ಟ ಅಷ್ಟೇ ಲಾವಣ್ಯದ 
ಶರಗಳಂತಿರುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲಾ ಮನೆಗಳೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಸುಂದರವಾಗಿಲ್ಲ 
ದಿರುವುದಕ್ಕೆ, ಸೇತುವೆಗಳು ನದಿಗಳ ಮೇಲಿನ ರಸ್ತೆಗಳಾಗಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಶಿಲ್ಪಕೃತಿಗಳೂ ಆಗದಿರುವುದಕ್ಕ ಸಾನಿರೆ ಕಾರಣಗಳು ನಮ್ಮ ಜೀವನದ 
ಆರ್ಥಿಕ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿನೆ. ಅಧಿಕ ಪ್ರಮಾಣದ ಉತ್ಪಾದನೆ ಒಂದು 
ಕಾರಣ ;, ಯಾಂತ್ರಿಕ ರೀತಿಗಳ ಅಲ್ಪಖರ್ಚಿನ ಮತ್ತು ವಿಕರೂಸತೆಯ 
ವಿಧಿಯು ಇನ್ನೊಂದು. ಯಾಂತ್ರಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಕೈಂತಲೂ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕೆ ಇರುವ ಬಲವು ಮೂರನೆಯದು. ಆದರೆ 
ಸುಂದರ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಜಕಗಳ ನಡುವಿನ ಅಂತರ ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚಿದ. 
ಮತ್ತು ತೀವ್ರವಾದ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಕಾಲವೊಂದಕ್ಕೆ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಉತ್ತರ 
ಭಾಗದ ಅಥವಾ ಅಮೆರಿಕದ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನದ ಬರೆಡು ಕೈಗಾರಿಕಾ 
ಪಟ್ಟಣಗಳು ಸಾಕ್ಟಿಗಳೂ, ನಿದರ್ಶನಗಳೂ ಆಗಿವೆ. 

ಶುದ್ಧ ಅಥವಾ ಲಲಿತ ಕಲೆ ಎಂದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕರೆಯಲಾಗು 
ತ್ರಿರುವುದರ ನಿದರ್ಶನಗಳಿಗಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯು ವಾಡಿಕೆಯಾಗಿ ಐಲ್ಲಿನ್‌ 
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ಶಿಲಾಕೃತಿಗಳ ನಡುನಿನ ಅಶ್ವಾರೋಹಿಯ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪ, ಸಿಸಿಲಿ ಸಮುದ್ರ 
ತೀರದಲ್ಲಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವ ಒಂದು ಗ್ರೀಕ್‌ ದೇವಾಲಯ್ಕೆ ಶೆಲ್ಲಿಯ 
ಒಂದು ಭಾವಗೀತ ಅಥವಾ ಸೂಬರ್ಟಿನ ಒಂದು ಚೌಪದಿ (Quartet) 
ಇವುಗಳತ್ತ ಧಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ವಸ್ತುಗಳು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಒಂದು ನಿರ್ನಿ 
ವಾದವಾದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತನೆ, ಅವು ಯಾವ 
ಅನ್ನವನ್ನೂ ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವು ಕಣ್ಣು ಅಥವಾ ಆತ್ಮದ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಆಹಾರ ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. ಅವು ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಕ್ರಿಯೆಗೂ, ಪ್ರತಿಭೆ 
ಯೆನ್ನು ಆನಂದಕ್ಕೂ, ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಹ್ಲಾದಕ್ಕೂ ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತವೆ. 
ಅವು ಒಳ್ಳಯವು, ಎಕೆಂದರೆ ಅವು ತಮ್ಮ ಸದ್ಯಃಪ್ರಿಯವಾದ ಸ್ವರೊಪಗಳಿ 
ಗಾಗಿ ವಿನಾ ಇನ್ನಾವುದಕ್ಕೂ ಪ್ರಯೋಜಕಗಳಲ್ಲ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಇರುವ 
ಬೆಲೆಯನ್ನು ಅವು ಉತ್ಪಾದಿಸುವ ಪ್ರಯೋಜಕ ವಸ್ತುಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಎಣಿಸದೆ, ಅವು ತತ್‌ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ನೀಡುವ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಾತಿಭ 
ತೃಪ್ತಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎಣಿಸಬೇಕು. ಅವುಗಳ ವರ್ಣ, ರೂಪ, ಶಬ್ದ 
ಮತ್ತು ವ್ಯಂಜನಾ ಸ್ವರೂಪಗಳಿಗಾಗಿ. 

ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ, ಈ ವಸ್ತುಗಳು ಯಾಂತ್ರಿಕ ಯುಗದ ಪ್ರಯೋಜಕ 
ವಸ್ತುಗಳ ಉತ್ಪಾದನಾ ಕ್ರಮಕ್ಕ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದೂ ಅದನ್ನು ಸೃಜಿಸಿದ ಕಲೆಗಾರನ ಹೆಸ್ತಾಕ್ಷರವನ್ನು, ಅವನ ಹೆಸರು 
ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಅನಾಮಧೇಯವಾಗಿರಲ್ಲಿ, ಹೊತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಕಲೆಗಾರನ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ನದರಿಂದ ಬೇರ್ನ್ಷಡಿಸುವ, ಮತ್ತು ಕಲೆಯೆನು 


೩ 
ಯಾಂತ್ರಿಕದಿಂದ ಸಂಪೊರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸುವ, ನಕಲುಮಾಡಲಾಗದ 


NS) 

ಮನೋಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಗುಣಗಳೇ ಈ ಹನನ. 

ಲಲಿತಕಲೆಗಳಿಗೂ, ಕೇವಲ ಪ್ರಯೋಜಕ ಅಥವಾ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಕಲೆ 
ಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ವ್ಯತ್ನಾ ಸೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯವು 
ಒಂದು ನೇರವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಸಿದ್ದವಾಗಿರುವ ತೃಪ್ಲಿಗಳನ್ನು 
ತಕ್ಷಣವೇ ಕೊಡುತ್ತವೆ, ಎರಡನೆಯವನು ತೃಪ್ತಿಗಳ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಆಲಿವ್‌ ಬೆಟ್ಟಿಗಳ ಮತ್ತು ಸಮುದ್ರದ ಮಭ್ಯೆ ಇರುವ ಗಿರ್ಗಂಟಿಯ 
ದೇವಾಲಯಗಳ ಸೈಕತ ಶಿಲಾಸ್ತ್ರಂಭಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯದ ದರ್ಶನದಿಂದ ಪುಳಕ 
ಮತ್ತು ಶಾಂತಿಗಳನ್ನು ಅನುಭನಿಸಲು,, ಯಾವನೂ ಗ್ರೀಕರ ಧರ್ಮವನ್ನು 


3೮ ಕೆಲೆಗೆಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಅರಿಯಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅವರ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ನಂಬಿಕೆ 
ಇಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ.  ಮೊಜಾರ್ಟಿನ ಒಂದು ಸೊನಾಟದಿಂದ ಒದಗುವ 
ಪ್ರಯೋಜನದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವನೂ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ 
ಬದಲು ಕಿವಿಗೆ ತತ್ವಾಲದಲ್ಲೇ ನಿರ್ದುಷ್ಟವಾದ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಉಂಟು 
ಮಾಡುವ ನಾದಗಳಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. 

ಯಾಂತ್ರಿಕ ಕಲೆಗಳ ವಿಷಯೆದಲ್ಲಿ ಕೇಳಬೇಕಾದ ಮೊದಲನೆಯ್ಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಒಂದು ವಸ್ತು ತನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಡದೆಯೇ ಅದನ್ನು 
ಯಾವುದರ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗಾಗಿ ತಯಾರಿಸಿದೆಯೋ ಆ ಆತ್ಯಂತಿಕ ತೃಪಿ 
ಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆಯೇ ಎಂಬುದು. ಸೇತುವೆಯು ನದಿಯನ್ನು ಸುಭದ್ದ 
ವಾಗಿ ಹಾಯಬೇಕು. ಹೆಡಗು ಸುರಕ್ರಿತವಾಗಿ ಸಮುದ್ರವನ್ನು ದಾಟುವಂತಿರ 
ಬೇಕು. ಬಟ್ಟೆಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಬೆಚ್ಚಗಿಡಬೇಕು. 

ಪ್ರಯೋಜನ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ನಡುವಿನ ನಿಭಾಗ ಇಷ್ಟು 
ತೀವ್ರುವಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದ ಸುದಿನಗಳು ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ಇದ್ದುವು. ಈ ವಿಭಾಗ 
ಮಾಯವಾಗುತ್ತಿರುವ ಆಶ್ವಾಸನೆಗಳು ನಮ್ಮು ಯುಗದಲ್ಲೂ ಇವೆ. ಯೂರೊ 
ಹಿನ ಐದಾರು ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರಹಾಲಯಗಳಲ್ಲಿನ ಇಡೀ ವಿಭಾಗಗಳು ಗ್ರೀಕರ 
ದೈನಂದಿನ ಜೀವನದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸರಿಕರ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ-ಬಟ್ಟಿಲುಗಳ್ಳು 
ಚಮಚಗಳು, ಬಾಚಣಿಗೆಗಳು, ಹೊಜಿಗಳು ಮತ್ತು ಗುರಾಣಿಗಳು-- 
ತುಂಬಿವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳೂ ಬಳಕೆಗಾಗಿ ಮಾಡಿದವು. ಒಂದು ಕೆಲಸ . 
ವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಮಾಡಿದನು. ಆದರೆ ಆಶಾವ್ಯಧಿತವಾದ 
ಆಧುನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಮೊದಲು ಹಿಡಿಸುವುದು ಅನುಗಳ ಆಲಂಕಾರಿಕ ಪರಿ 
ಪೂರ್ಣತೆ, ಅವುಗಳ ಕ್ರಿಯಾ ಸಾಧನವಲ್ಲ. ಅವುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ 
ದ್ರೀಕರಿಗೆ, ಅವುಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ಗ್ರೀಕರಿಗೆ ದೈನಂದಿನ ಬಳಕೆಯ 
ಪದಾರ್ಥಗಳಾಗಿದ್ದವನ್ನು ನಾನು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೇ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಸದಾರ್ಥಗಳಂತೆ ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 

ಹೀಗೆಯೇ ರೆನ್ಸೈಸಾನ್ಸಿನ ಪ್ರ ಖ್ಯಾತವಾದ ಕಟ್ಟಡಗಳು ವಾಸಿಸಲು 
ಕಟ್ಟಿದ ಚರ್ಚುಗಳು, ಮಂತ್ರಿಗೃಹೆಗಳು ಮತ್ತು ಅರಮನೆಗಳು. ಮಧ್ಯ 
ಯುಗವು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೂ ಪೂಜಾಸ್ಥಾನಗಳೂ ಆಗಿದ್ದ ಚರ್ಚು 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ನಿಸಿತು. ಷಾರ್ತರ್‌" (Chartres) ಬಣ್ಣದ ಗಾಜಿನ ಕಟಕಿ 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ ೨೯ 


ಗಳು ಸದ್ದರ್ಮದ ದೇವಾಲಯನೊಂದರ ಪ್ರಕಾಶದ ಹೆಚ್ಚಳವಾಗಿದ್ದುವು. 
ಕಿಲ್ಪಕೃತಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಬಾಗಿಲುಗಳು ಭಗವಂತನ ಮನೆಯ ಮತ್ತು 
ಅವನ ಧರ್ಮದ ಕೇಂದ್ರದ ಮೇಲಿನ ಉತ್ಸಾಹಾತಿಶಯ ಅಲಂಕಾರಗಳಾ 
ಗಿದ್ದುವು. ಯೂರೋಪು ಖಂಡದ ಸೌಂದರ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಆಧುನಿಕರಿಗೆ 
ಅಷ್ಟು ಅಸರೂಸವಾದ ಮತ್ತು ಶೋಕ ಮಿಶ್ರವಾದ ಮೋಹಕತೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅವು ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನಿಜನಾದ ಸ್ಮಾರಕ 
ಗಳೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳೊ ಆಗಿರುವುದು. ಪ್ರವಾಸಿಗನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುವುದು 
ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜನಗಳೆ ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಹೆತಾಶ 
ನಾದ ನಾಸ್ತಿಕನಿಗೆ ಯಾನುದು ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯೆಂದಾಗಿಡೆಯೋ ಅದು 
ಶ್ರದ್ಧಾವಂತ ಮಧ್ಯೆ ಯುಗದವನಿಗೆ ನಂಬಿದ ಧರ್ಮದ ಒಂದು ದೈನಂದಿನ 
ಸಾಧನವಾಗಿದ್ದಿತು. 

ಗುರಿ ಮತ್ತು ಅದರ ಸಾಧನಗಳ ನಡುವೆ ಯಾನ ವಿಚ್ಛೇದವೂ 
ಇರದೆ ಸಾಧನವಾದುದರ ಮತ್ತು ಸುಂದರವಾದುದರ ನಡುವೆ ಯಾವ 
ವಿಭಾಗವೂ ಇರದುದೇ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ ಕಲೆ ಎಂಬ ವಾದಕ್ಕೆ ಇಂತಹೆ 
ನಿದರ್ಶನಗಳು ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನೂ ತೀಕ್ಷ್ಮ ತೆಯನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತವನೆ. ಕೆಲವು 
ಕಲೆಗಳು, ದೃಷ್ಟ್ರಾಂತಕ್ಕೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಶುದ್ಧ ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಸಂಚದೊ 
ಳಕ್ಸೆ ಯಾನಾಗಲೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಾಯಲಾರನು. ಕಟ್ಟಡಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟುವ ವೆಚ್ಛ ಬಹೆಳವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಅವು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ 
ಬಹೆಳ ಸ್ಥಳವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುವುದರಿಂದ ಅವು ಕೇವಲ ಅಲಂಕಾರರಾಶಿ 
ಗಳಾಗಲಾರವು- ಅವು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಉಸಯೋಗಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. ಯಾವುದನ್ನು ಪೂರೈಸಲು ಅವುಗಳನ್ನು ನಿರ್ನಿಸಿತೋ 
ಆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣನಾಗಿರುವುದು ಅವುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದು 
ಅಂಶ. ಒಂದು ಚರ್ಚು ಒಂದು ಕಾಲೇಜು, ಮತ್ತು ಒಂದು ಜೈಲು-ಇವು 
ಗಳ ಪ್ರತಿಯೊಂದರ ಚಾನುಷ ರಂಜನೆಯ ಗುಣ ಅದು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ 
ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಮತ್ತು ಪ್ರಶಂಸಿಸುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕರ್ತವ್ಯದಿಂದ ಭಾಗಶಃ 
ನಿರ್ಧಾರವಾಗಿದೆ. 

ಆದರೆ ಇತರ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಯೋಜಕ ಮತ್ತು ಲಲಿತ ಇವುಗಳ ವಿಚ್ಛೇದನವು ಬಹೆಳ ಸುಲಭವಾಗಿ 


ಷಿ ಕಲೆಗೆಳು ಮತ್ತು ಮಾನೆನ 


ದೊರೆಯುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕನುಗುಣನಾಗಿಯೇ ಅಸ್ಟೇಷಿತವಾಗಿನೆ. 
ಉದ್ದೇಶಸೂರಿತವಾದ ಮತ್ತು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಈ ವಿಚ್ಛೇದಕ್ಕ ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ನಿದರ್ಶನ ಕಳೆದ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ದಶಕದಲ್ಲಿ “ಕಲೆ 
ಗಾಗಿ ಕಲೆ” ಎಂದು ಕರೆಯಲಾದ ಚಳುವಳಿ. ಕಟೆಗಳು ಎಲ್ಲಾ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ನೈತಿಕ ಅಥನಾ ವ್ಯಾನಹಾರಿಕ ಹೊಣೆಯಿಂದಲೂ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದುವು 
ಎಂಬ ಮನೋಭಾನವು ನಮುಗೆ ಕಾರಾನೆ ನಗರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಯಾಂತ್ರಿಕತೆ, (Industrialism)Mಯು, ಮತ್ತು ವಿಶ್ವದ ಚಿತ್ರನರ್ಣ, ಮೋಹ 
ಕತೆ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಬೆಲೆಗಳನ್ನುಅಸಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಭಾವನೆಯೆ ಭೌತಿಕತೆ 
(Materialism) ಯ ವಿರುದ್ದವೆದ್ದ ಪ್ರತಿಭಟಿನೆಯ ಒಂದು ಅಂಶವಾಗಿ 
ದ್ವಿತು. ಉಳಿಯಿಂದ ಕಡೆದ ಒಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಆಥವಾ ಶಿಕ್ರಿತವಾದ ಒಂದು 
ಪದಸುಂಜದಲ್ಲಿ, ಯಾನ ಹೊಣೆಯೂ ಇಲ್ಲದ ಗಾಳಿಯೆಂತಹೆ ಸಂಗೀತದ 
ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕ್ಷಣಕಾಲದ ಶಾಂತಿಯನ್ನು, ಮತ್ತು ತನ್ನ ಕ್ಷಣಿಕ 
ವಾದ ಅಹೇತುಕವಾದೆ ಆನಂದವನ್ನು ನಿರಾಶಾಗ್ರಸ್ತವಾದ ರಸಿಕ (Epicu- 
r೯an) ಹೈದಯವು ಪಡೆಯಬಹುದಾಗಿದ್ದಿತು. ಕರ್ತವ್ಯಶೂನ್ಯವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಮತವು ಸೌಂದರ್ಯೆರಹಿತವಾದ ಕರ್ತವ್ಯ ಬದ್ಧ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ಧವಾದ ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ. ರೂಸರೆಹಿತವಾದ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ 
ಅರ್ಥರಹಿತವೆಂದು ಸರಿಗಣಿತವಾದ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಸಿಗದ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಚೇತನವು ಸಡೆಯಬಹುದು. 

ಲಲಿತ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಜಕಗಳ ವಿಭಾಗ ಎಲ್ಲಿಗೆ ನಮ್ಮನ್ನುಒಯ್ಯುತ್ತ 
ಡೆಂಬುದು ಸುಲಭನಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗಿಡೆ. ಅದು ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಐಂದ್ರಿ 
ಯಿಕ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಾಗಲೀ ಪ್ರಾತಿಭ ಲಾವೇಣ್ಯದೆಲ್ಲಾಗಲೀ ಆಸಕ್ಷೆ 
ಇಲ್ಲದ ಕ್ರೀಯಾನಿರತ ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನು, ಶ್ರೀ ಎಲ್‌.ಪಿ.ಜಾಕ್ಸ್‌ರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೇರ್ತಿತವಾಗಿರುವ ಹೊಗೆನಾಡನ್ನು (Land of Smoke-Over), ಸ್ಕಜಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯೆಲ್ಲಿ ಅದು ಅಲ್ಪವಾದ ಚಿಕ್ಕ ನಾಜೂಕು ವಸ್ತು 
ಗಳೆಂತಹೆ ಆಲಂಕಾರಿಕ ಲಘುಕೃತಿಗಳೆನ್ನೂ, ಸೌಂದರ್ಯರತನ ಮೃದು 
ವಿಲಾಸೆಗಳನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅವನು ರಚಿಸುವ ಕೋಮಲಕ್ಕತಿ 
ಗಳೊ ಉಸಪಭೋಗಗಳೂ ಮಿಕ್ಸ ಜೀವನದೊಂದಿಗೆ ಯಾನ ರೀತಿಯ 
ಲ್ಲಿಯ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಾಲ್‌ಸ್ಟ್ಯಾಯ್‌ ಅಸ್ಟು ನಿಕೃಷ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡ್ಯ 


ಫೆಲ್ರೆ ಘ್‌ ನಾಗರಿಕತೆ ಫ್ಲಿ೧ಿ 


ka ಎಂದರೇನು ಎಂಬುಡರಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಖಂಡಿಸಿದ ಆ 

ಜನಾದೃತ ಕಲಾಕೂಟಿ (Art Cliques) ಗಳು ; ಆಗಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುವ 
ಅರ್ಥರಹಿತ ಪದಗಳ ಮತ್ತು ಕ್ರಮರಹಿತ ಸಂಗೀತದ ಪಂಥಗಳು (Cults) 
ಕಳೆದೆ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಕೊನೆಯ ದಶಕದ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬಿಳುಪಿನ ಗುಲಾಬಿ 
ಗಳು ಮತ್ತು ಕೋಮುಲಭಾನಗಳುಇನೆಲ್ಲವೂ ಒಂದು ಸಮಾಜದ 
ಚಿಹ್ನೆಗಳು. ಆ ಸಮಾಜದ ಕಲೆಯು ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾತಿಭ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊಬಿಡುವ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ ನಾಪಕವಾ ಇದೆ ತ 
ಟಿಹಿಂದರ ಅಭಿವ್ಯ ಕ ಕ್ರಿಯಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣ 
ಗುಂಪಿಗೆ FM. ಸಿಗುವ ಅಲ್ಪ ನ್ಯ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ನೋಗಾತಿಕೇಕ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ, 

We ಸಡೇಪದೇ ತರ್ಕಬದ್ಧ ವಾದ ಕಾರ್ಯಾಚರಣೆಯಿಂದ 
ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ತಪ್ಪಿ ುಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವನಗಳ » ಆಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅವು 
ಚೆಂತನೆಯೆ SRS ಪರಸ್ಪರವಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಭಿನ್ನನಾದ ಜನ 
ಸಂಥಗಳ ಖಂಡನೆಗೆ ಮತ್ತು ತಿರೆಸ್ಟಾರಕ್ಕೆ ವಿಷಯನಾಗಿನೆ. ಕೋಪದ 
ವಿಷದ ಮುಖ್ಯಭಾಗ ನೀತಿಶಾಸ ಸ್ರ್ರಜ್ಞ ರಿಂದ ಕಾರಲ ಬ್ಬ ದೆ. ಮಾನವ ಜೀವ 
ನದ ಅವ್ಯ ವಸೆ ದುರವಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ನೀಗುವ pi ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗರುಪಿ ಜನರಿಗೆ ಕಲೆಗಳು ಬಮ ಮುಖ್ಯ ಕಾರ್ಯದಿಂದ ಅನ್ಯತ್ರ 

ಆಸಕ್ತಿಯುಂಟುಮಾಡುವವೂ, ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಪ್ರಕ್ಷೋಭಕಾರಕ 
ಗಳೂ ಆಗಿರುವೆಂತೆ ಸದಾ ಕೋರಿನೆ. ನೃತ್ಯ ದಾರ್ಶನಿಕರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ೦ತ 
ಕವಿಹೃದಯದ ಪ್ಲೇಟೋ ನೀತಿಯ ಹ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ vA 
ಗಳನ್ನು, ಮತ್ತು ಅಸ್ಟೆ ( ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಚಿತ್ರಕಾರರ ಮತ್ತು ಗಾಯಕರನ್ನು 
ಖಂಡಿಸುವುದರಲಿ MCL ಗತೆ ಕಾಲದಿಂದ ನೀತಿಶಾಸ್ರಜ್ಞರು 
ತಸ್ಪಜೆ ಪುನಃಸಕಿಸುತ್ತಿರುನ ವಿಷಯವನ್ನು ಅವನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದನು. ಜನ 
ಗಳ ಭಾವನೆಗಳ ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯಗಳ ರೂಢೆವಾದ ಕ್ರಮನನ್ನು ಕಲೆಗಳು 
ಕಲಕಬಲ್ಲ ವು. ಕವಿಯೊಬ್ಬ ನ ಕನಸಿನ ಕೃತಿಗಳು ಜನಗಳನ್ನು ಅವರ 
ಜೀವನಗಳ ಎರ್ಬಿಂಧೆಪೂರ್ವೆಕವಾದ ವಾಸ್ಮನಿಕತೆಗಳಿಂದ ಬೇಕಿ ಕಡೆಗೆ 
ತಿರುಗಿಸಬಹುದು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ, ಸಂಗೀತದ ಮೃದುವಿಲಾಸದ ನಾದಗಳು 
ಅವರ ಸಮರೋತ್ಪಾಹವನ್ನು ಅಡಗಿಸಬಲ್ಲವು ಅಥವಾ ಕುಗ್ಗಿಸಬಲ್ಲ ವು. 


ಕಲೆಗೆಳು ಮತ್ತು ಮಾನೆನ 


oe) 
CA 


ದೊರಿಯುತ್ತಜಿ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿಯೇ ಅಸ್ಟೇಷಿತವಾಗಿನೆ. 
ಉಡ್ಡೇಶಸೂರಿತವಾದ ಮತ್ತು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಈ ವಿಚ್ಛೇದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಯೆಶಃ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ನಿದರ್ಶನ ಕಳೆದ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ದಶಕದಲ್ಲಿ “ಕಲೆ 
ಗಾಗಿ ಕಲೆ” ಎಂದು ಕರೆಯಲಾದ ಚಳುವಳಿ. ಕಲೆಗಳು ಎಲ್ಲಾ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ, ನೈತಿಕ ಅಥವಾ ವ್ಯಾನಹಾರಿಕ ಹೊಣೆಯಿಂದಲೂ ಸ್ತತೆಂತ್ರವಾದುವು 
ಎಂಬ ಮನೋಭಾವವು ನಮಗೆ ಕಾರಾನೆ ನಗರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಯಾಂತ್ರಿಕತೆ (1ndustrialism) ಯು, ಮತ್ತು ವಿಶ್ವದ ಚಿತ್ರವರ್ಣಿ, ಮೋಹ 
ಕತೆ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಬೆಲೆಗಳನ್ನುಅಸಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಭಾವನೆಯೆ ಭೌತಿಕತೆ 
(Materialism) ವಿರುದ್ಧವೆದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಟಿನೆಯ ಒಂದು ಅಂಶವಾಗಿ 
ದ್ವಿತು. ಉಳಿಯಿಂದ ಕಡೆದ ಒಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಆಥವಾ ಶಿಕ್ಟಿತವಾದ ಒಂದು 
ಪದಸುಂಜದಲ್ಲಿ, ಯಾನ ಹೊಣೆಯೂ ಇಲ್ಲದ ಗಾಳಿಯೆಂತಹೆ ಸಂಗೀತದ 
ಸಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯಲ್ಲಿ ತೆನ್ನ ಕ್ಷಣಕಾಲದ ಶಾಂತಿಯನ್ನು, ಮತ್ತು ತನ್ನ ಕ್ಷಣಿಕ 
ವಾದ ಅಹೇತುಕವಾದ ಆನಂದವನ್ನು ನಿರಾಶಾಗ್ರಸ್ತವಾದ ರAಕ (Epicu- 
ran) ಹೈದಯವು ಸಡೆಯಬಹುದಾಗಿದ್ದಿತು. ಕರ್ತವ್ಯ ಶೂನ್ಯವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಮತವು ಸೌಂದರ್ಯೆರಹಿತವಾದ ಕರ್ತವ್ಯ ಬದ್ಧ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ಧವಾದ ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ. ರೂಸರೆಹಿತವಾದ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ 
ಅರ್ಥರಹಿತವೆಂದು ಸರಿಗಣಿತವಾದ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಸಿಗದ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಚೇತನವು ಸಡೆಯಬಹುದು. 

ಲಲಿತ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಜಕಗಳ ವಿಭಾಗ ಎಲ್ಲಿಗೆ ನಮ್ಮನ್ನುಒಯ್ಯುತ್ತ 
ದೆಂಬುದು ಸುಲಭವಾಗಿ ಗೋಚರನಾಗಿಜೆ. ಅದು ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಐಂದ್ರಿ 
ಯಿಕ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಪ್ರಾತಿಭ ಲಾವಣ್ಯದೆಲ್ಲಾಗಲೀ ಆಸಕ್ತ 
ಇಲ್ಲದ ಕ್ರಿಯಾನಿರತ ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನು, ಶ್ರೀ ಎಲ್‌.ಪಿ.ಜಾಕ್ಸ್‌ರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೇರ್ತಿತವಾಗಿರುವ ಹೊಗೆನಾಡನ್ನು (Land of Smoke-Over), ಸ್ಕಜಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯೆಲ್ಲಿ ಅದು ಅಲ್ಪ ವಾದ ಚಿಕ್ಕ ನಾಜೂಕು ವಸ್ತು 
ಗಳೆಂತಹೆ ಆಲಂಕಾರಿಕ ಲಘುಕೃತಿಗಳನ್ನೂ, ಸೌಂದರ್ಯೆರತನ ಮೃದು 
ನಿಲಾಸೆಗಳನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅವನು ರಚಿಸುವ ಕೋಮಲಕೃತಿ 
ಗಳೊ ಉಪಭೋಗಗಳೂ ಮಿಕ್ಕ ಜೀವನದೊಂದಿಗೆ ಯಾವ ರೀತಿಯ 
ಲ್ಲಿಯ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ, ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌ ಅಷ್ಟು ನಿಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡ್ಯ 


ಕಲ್ರೆ ತಣ್‌ ನಾಗರಿಕತೆ ೩೧ 


ಕಲೆ ಎಂದರೇನು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಖಂಡಿಸಿದ ಆ 
ಜನಾದೃತ ಕಲಾಕೂಟಿ (Art Cliques) ಗಳು; ಆಗಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುವ 
ಅರ್ಥರಹಿತ ಪದಗಳ ಮತ್ತು ಕ್ರಮರಹಿತ ಸಂಗೀತದ ಪಂಥಗಳು (Cults) 
ಕಳೆದೆ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಕೊನೆಯ ದಶಕದ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬಿಳುಪಿನ ಗುಲಾಬಿ 
ಗಳು ಮತ್ತು ಕೋಮಲಭಾನಗಳು-ಇನೆಲ್ಲವೂ ಒಂದು ಸಮಾಜದ 
ಚಿಹ್ನೆಗಳು. ಆ ಸಮಾಜದ ಕಲೆಯು ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾತಿಭ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ರೂಸದಲ್ಲಿ ಹೊಬಿಡುವ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ ವ್ಯಾಸಕವಾದ ನಾಗರಿಕತೆ 
ಯೊಂದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣ 
ಗುಂಪಿಗೆ ಆಗಾಗ ಸಿಗುವ ಅಲ್ಪವಾದ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಭೋಗಾತಿರೇಕ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ, 

ತಳಿಗಳು ಸದೇಪಷದೇ “ ತರ್ಕಬದ್ಧ ವಾದಿ ಕಾರ್ಯಾಚರಣೆಯಿಂದ 
ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ತನ್ನಿ ುಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಮನರ್ಗಗಳು » ಆಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅವು 
ಚೆಂತನೆಯೆ ES ಪರಸ್ಪರವಾಗಿ ಅತ್ಯ ಂತ ಭಿನ್ನನಾದ ಜನ 
ಸಂಥಗಳ ಖಂಡನೆಗೆ ಮತ್ತು ತರೆಸ್ಟಾರಕ್ಸ ಮ ಗಿವೆ. ಕೋಪದ 
ವಿಷದ ಮುಖ್ಮಭಾಗ ನೀತಿಶಾಸ್ತ ಸ್ರಜ್ಞ ರಿಂದ ಕಾರಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಮಾನವನ ಜೀವ 
ನದ ಅವ ವಸ್ಥೆ ದುರವಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ನೀಗುವ ಗಂಭೀರ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿರುವ ಜನರಿಗೆ ಕಲೆಗಳು ಬದುಕುವ ಮುಖ್ಯ ಕಾರ್ಯದಿಂದ ಅನೃತ್ರ 

ಆಸಕ್ತಿಯುಂಟುಮಾಡುವವೂ, ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಪ್ರಕ್ಷೋಭಕಾರಕ 
ಗಳೂ ಆಗಿರುವಂತೆ ಸದಾ ತೋರಿವೆ. ಸ್ವತಃ ದಾರ್ಶನಿಕರಲ್ಲ ಅತ್ಯ ಂತ 
ಕವಿಹೈ ದೆಯದ ಪ್ಲೇಟೋ ನೀತಿಯ ಸ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ rid 
ಗಳನ್ನು, ಮತ್ತು ಅಷ್ಟೆ e ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಚಿತ್ರ ಕಾರರ$ ಮತ್ತು ಗಾಯಕರನ್ನು 
ಖಂಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ LN ಹ ಕಾಲದಿಂದ ನೀತಿಶಾಸ್ರ್ರಜ್ಞರು 
ತಪ್ಪಿ ಪುನಃಸಠಿಸುತ್ತಿರುವ ನಿಷಯವನ್ನು ಅವನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದನು. ಜನ 
ಗಳ ಭಾವನೆಗಳ ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯಗಳ ರೂಢೆವಾದ ಕ್ರಮನನ್ನು ಕಲೆಗಳು 
ಕಲಕಬಲ್ಲ ವು. ಕನಿಯೊಬ್ಬನ ಕನಸಿನ ಕೃತಿಗಳು ಜನಗಳನ್ನು ಅವರ 
ಜೀವನಗಳ EE ಮ; ವಿಕತೆಗಳಿಂದ ಬೇಕಿ ಕಡೆಗೆ 
ತಿರುಗಿಸಬಹುದು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ, ಸಂಗೀತದ ಮೃದುವಿಲಾಸದ ನಾದಗಳು 
ಅವರ ಸನುರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ಅಡಗಿಸಬಲ್ಲವು ಅಥವಾ ಕುಗ್ಗಿಸಬಲ್ಲವು. 


೩೨ ಕೆಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಚಿತ್ರಕಾರರ ಅತಿ ವಿಚಿತ್ರವಾದ “ ಅನುಕೃತಿಗಳು ಖಿ ಜನರನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಸತ್ಯದ 
ಅವ್ಯಾಹೆತವಾದ ರೂಪಗಳಿಗೆ ನಿಮುಖರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬಲ್ಲವು. 

ಇತರ ನೀತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು, ಸಂತ ಅಗಸ್ಪಿ ನನನ್ನು ಇವರ ಮಧ್ಯೆ ವೀಣಿಸ 
ಬಹುದು, ಕಲೆಗಳು ಜನರನ್ನು ತಿರುಗಿಸಬಹುದಾದ ನಿಷಯಕಾಮನೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ದೃಸ್ಟ್ರಿಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸೌಂದರ್ಯೆರತರಂತೆಯೇ 
ನೀತಿಕೋನಿದರೂ ಸಹ ಕಲೆಗಳ ಮುಖ್ಯ ಅನುನಯ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ 
ಮೂಲಕ ಬಂದದ್ದೆಂದು ಗ್ರಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜನರ ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆ 
ವಸ್ತುಗಳ ಆಕರ್ಷಕ ಭೌತ ಬಾಹ್ಯ ರೂಪಗಳಿಗೆ ಸೆರೆಯಾದುವು. ಸಂತ 
ಅಗಸ್ಪಿ ನನು ನಿರೂಪಿಸುನಂತೆ, ಅವು ಜನರಿಗೆ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟಿಕರ್ತನ ವೆ ೈಭವಗಳನ್ನು 
ಜ್ಞಾ ಸಿಸುವ ಬದಲು ಅವರು ಪ್ರಪಂಚದ ವೈಭೆವಗಳಲ್ಲೇ ಸುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದವು. ಐಂದ್ರಿಯಕತೆ (Sensuousness ) ಮತ್ತು ಐಂದ್ರಿಯ 
ಕಾಮುಕತೆ (58615u೩॥ity) ಇವುಗಳ ಭೇದೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಾದುದು. ಬಣ್ಣರೂಸ 
ಗಳ ಪ್ರೇಮ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಮದ ಬಣ್ಣರೊಪಗಳು ಸುಲಭವಾಗಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಮಾಡುನಂತಹೆವಲ್ಲ. ಸುಂದರ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ ಪ್ರಜೋದಿತವಾದ ದೇಹ 
ಆಗಲೂ ಜೇಹವೇ. ಈ ಪ್ರಚೋದನೆ ನಿಸ್ಫಂಗವಾದ ಜೀನರಹಿತ ಸುಂದರ 
ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ನಿರಮಿಸದೇ ಹೋಗಬಹುದು. ಪ್ರಚೋದಿತವಾದ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳು ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯನಾದವನನ್ನು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಗೆ ಒಯ್ಯಲಾರವೆಂಬುದನ್ನು 
ಕಂಡನರು ಯಾರು ಎಂದು ಪ್ಲೇಟೋ ಬಾಲ್ಕ್‌ ಬಾಯ್‌ ಅಂತಹೆ ನೀತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಸಂದೇಹೆ ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವು ಮಧ್ಯಯುಗದ ದೈವ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ (Theologians) ರಿಂದ ಸೈವಶಾಸ್ರ 7 ಪರಿಚಾರಿಕೆ ಎಂದು ಪರಿ 
ಗಣಿತವಾಗಿದ್ದರೆ, ಕಲೆಗಳು ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಸೈತಾನನ ಪರಿಚಾರಿಕೆಯರೆಂದು 
ಭಾವಿತವಾಗಿವೆ. ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಸೌಂದರ್ಯವು ಆತ್ಮದ ವಿನಾಶಕ್ಕೆ ಸುಖ 


ವಾದ ಮಾರ್ಗಮಾತ್ರ ಆಗಿದ್ದಿ ತು. 
ಐಂದ್ರಿ ಯಿಕಕೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ 


ಆರೋಪದ ಒಂದು ಅಂಶ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಂತೂ ಹೌದು. pc 
ಪ್ರಸ್ಪುರಿತವಾದ ಮತ್ತು ತನ್ಮಯನಾದ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೇಲಿನ ಕಲೆಯ 
ಶಕ್ತಿಗೆ ಗೌರವವನ್ನು ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಲೈಂಗಿಕಕಾಮದ 


ಕಲೆ ಮುತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ ್ಲಿಪ್ಲಿ 


ವ್ಯಾಪಕವಾದ ವಕ್ರಗತಿಯ ಪ್ರಸರಣವನ್ನು ಮನೋನಿಶ್ಲೆ(ಷಣ ಶಾಸ್ತ್ರವು 
ಸುಪರಿಚೆತವಾಗಿ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಿಂತ ಬಹಳ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಯೇ, ಕ್ರೈಸ್ಮನೀತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಲ್ಪೈೆಂಗಿಕಭಾವದ ಒಂದು ಅವಗುಂಠನ 
ದಿಂದ ಎಸ್ಟು ನಿಕಟವಾಗಿ ಆಚ್ಸಾದಿತವಾಗಿನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿತಿದ್ದರು. 
ಐಂದ್ರಿಯಿಕವಾಗಿ ಜೀವಂತವಾಗುವುದು ಲ್ಪೈೆಂಗಿಕವಾಗಿಯ್ಕೂ ಪ್ರಾರಂಭಾ 
ವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲೋ ಅಜ್ಞ್ಯಾತವಾಗಿಯೋ ಆಗಿರಲಿ ಜಾಗ್ರತವಾದಂತೆಯೇ. 
ಸೌಂದರ್ಯಾ ಸುಭವದ ಸಂಗಡ ಇರುವ ಮೋಹಕತೆಯ ಸಾಂದ್ರತೆಯ ಹೆಚ್ಚಿ ನ 
ಭಾಗ ಎಸ ಂಶಯವಾಗಿ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಹ ಕಟೆಯ 
ಡಯೊನೈೆಸಿಯಕ್‌ Wes) ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು 
ಆವೇಶಗಳ ಬಹು ಭಾಗ ಸ್ಪ ಪವಾಗಿ ಲ್ಸೈಂಗಿಕಗುಣದ್ದು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಸ ಸ್ರಜ್ಞನು ಖಂಡನೆಗಾಗಿ ಬಳಸುವ ವಸ್ತುಗಳು 
ಸಂಭವನೀಯ ಮತ್ತು ನಿಷ್ಕ ಷ್ಟ್ಯವಾಗಿನೆ. ಆದರೆ ಅನನು ಅವುಗಳಿಂದ ಕಲ್ಪಿ 
ಸುವ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳು ಸಂದೇಹೆಪಡಬಹುದಾದಂಥವು. ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಅಗ್ಗಿ- 
ಪರಿಧಿಯ ಆಚೆಗೆ ಹಾಯುವ ಯತ್ನವನ್ನು ತೊರೆದು ಇಲ್ಲಿನ ಮತ್ತು ಇಂದಿನ 
ಜೀವನದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಸಿದ್ಧಿಗೆ ತೊಡಗಿರುವ ಪೀಳಿಗೆಯ ಮಟ್ಟಿ ಗಾದರೂ 
ಕಲೆಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಎಂಬ ಆರೋಪದ ತೀಕ್ಷೃತೆ ಬಹು 
ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಕಡಮೆಯಾಗುತ್ತದಜೆ. “ನಮಗೆ ನೀಡಿರುವುದು ಏನು ನಾವು 
RE ಹೋಗುವುದು ಏನು” ಎಂದು ಎಲ್ಲೋ ಒಂದೆಡೆ ಮೇಸ್‌ 
ಫಿಲ್ಸ್‌ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. “ಆನಂದದಿಂದ ಮಿಡಿಯುತ್ತ ರುವ ಇಂದ್ರಿಯ ಕಿಶೋರ 
ಎಫ ಐದು”. ನಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಅನಂತವಾದ ನೆ ವಿಧ್ಯೆ ಪೋರ್ಣ ಬಾಹ್ಯ 
ಏಸಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ವಾದ ರೀತಿಯೆಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಜಾಗ್ಗ 
ತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚಿತ್ರಸಟಿ ಆಥವಾ ಸಂಗೀತ ಕೃತಿ 
ಆ ಮಟ್ಟ ಗೆ ಜೀವನವನ್ನು ಹೆರಿತಮಾಡುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಆ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಅದನ್ನು "ಇನ್ನೂ ಸಜೀವನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸುವ ವಸ್ಥಿ ತವಾದ ನಾಗರಿ 
a ಫ್ರೇಯದ ಒಂದು ಭಾಗ ಬದುಕನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದಾಗಿದ್ದರೆ, 
ಅದರ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ ಬದುಕನ್ನು ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಮಾಡುವುದು ಮತ್ತು ಅದರ ಪ್ರತಿಕ್ಷಣನನ್ನೂ ಜೀವಕಳೆಯಿಂದ ತುಂಬುವುದು 
ಆಗಿರುವುದು ಖಂಡಿತ, ಐಂದ್ರಿಯಿಕವಾಗಿ ಮೃತನಾಗುವುದು ಸಂಪೊರ್ಣ 
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ತ್ಲಿಳ ಕೆಲೆಗೆಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಮರಣದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಂತೆಯೇೇ. ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಪ ಪ್ರತಿಸ್ಸಂದದ ಸೂಕ್ತ 
ಕರಣವು ಅಸ್ತಿತ್ರದ ತಂತುಗಳ ಮತ್ತು ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವರೂಸದ ಸೂಸ್ಟ್ಮೀ 
ಕರಣ. ತಮ್ಮ ಆತ್ಮವು ಯಾವುದರ ನಡುನೆ ನೆಲೆಸಿ ಬದುಕುತ್ತಿದೆಯೋ 
ಪ್ರಸಂಚದ ಬಣ್ಣಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸತ್ತ ವರಂತೆ ವರ್ತಿಸುವ ಜನರಿ 
ಸ ಯಾರೆ ಇಂದ್ರಿ ಯಗಳು ತೀಕ್ಷ ಎ ನಾಗಿಯೂ ಸಜೀನವಾಗಿಯೂ 
ಇವೆಯೋ ಆ ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಆತ್ಮನಕ್ಷಿಯ 'ಹಾರಾಟಿಗಳೆನ್ನು ಕಾಣಲು ಯತ್ನಿಸು 
ವುದು ಪ್ರಾಯಶಃ ಹೆಚ್ಚು ಒಳ್ಳೆ ಕ: 2 
ಕಲೆಗಳು ಇಂದ್ರಿ ಯಕಾಮನೆಯನ್ನು ತೃಪ್ತಿಗೊಳಿಸುವ ಸಾಧೆನಗಳು 
ಎಂಬ ತಲೆತಲಾಂತರದ ಭೀತಿಗೆ ಬಾಲ್‌ಸ್ಟ್ರಾಯ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದ ನುಡಿ 
ಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಶಕ್ಷಿಯುತವಾದ, ವೈಖರಿಯ, ಮತ್ತು ನಿರ್ಧಾರದ 
ನಾಲಗೆ ಯಾನಾಗಲೂ ಸಿಕ್ಸಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಲೆಗಳ ವಸ್ತು ಆಥವಾ ಅವು 
ಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಆಧಾರ ಅಂಶತಃ ಲ್ಬೈಂಗಿಕವೆಂದು ಅವುಗಳಿಗೆ ಹೆದರು 
ವುದು ಆಧುನಿಕ ಸೂಕ್ತ್ಮದೃಷ್ಟಿ ಇನ್ನು ಮುಂಡೆ ಬೂಟಾಟಿಕೆಯ ಭಯ 
ಅಥವಾ ಸೆಂಶಯಗಳಿಂದ ಪರಿಗಣಿಸಲು ಒಪ್ಪದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೊಂದಕ್ಕೆ 
ಹೆದರುನಂತಾಗುತ್ತ್ಮದೆ. ಅನೇಕ ನೀತಿಸಿದ್ದಾ ೦ಂತಗಳೆ ಗುರಿಯಾದ ಭಾವ, 
ಸ್ನೇಹೆ ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗಳೆ ಸಂಸ ಸರಣವು" ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವುದು ಇದ್ರಿಯ 
ಗಳಿಂದ್ದ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳು ಮೊಟ್ಟ ದ ಉದ್ಯುಕ್ತ ವಾಗಿರುವುದು 
ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಅನುಭನದ ಸಂಸ್ಟಾರಗಳಿಗಾಗಿಯೇ.. 
ಕಲೆಗಳನ್ನು ಸಂಶಯದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುವ ಇನ್ನೊಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ' 
ವಾದ ರೀತಿ ಇದೆ. ಪ್ಯೊರಿಟಿನನು (Puritan) ಅನನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ನೀತಿಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಜನೀತಿಜ್ಞ 
(Statesman) ನು ಅವನ್ನು ರಾಜನಿರ್ನಹಣೆಯ ಕಾರಣಗಳ ಮತ್ತು ಅಪಾ 
ಯಡ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ನಿರೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈಗಾಗಲೇ ಸ್ಥಾನಸಿತವಾಗಿ 
ರುವ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಉಳಿಸುವುದಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ, ಯಾನುದಾದರೂ ಒಂದು 
ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ 4 ಯನ್ನು ಸ್ಪಾಪಿಸುವುದು ರಾಜಕಾರಣಿಯ ಹಿತಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯ ವಾದುದು. 
ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಮೆತ್ತು ಅನುಭನನನ್ನು ಒಂದು ಘೊ ತ ಅಲ್ಲಿನ 
ತನಕ ಕನಸಿನನ್ಲಿಯ ನೋಡದಿದ್ದ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸದಾ ನೋಡುವಂತೆ ತನ್ನ 
ರಸಿಕರಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣನೀಯುವುದು ಕಲೆಗಳೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಗುಣ. ಪ್ಯೂರಿಟನನು 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ ೩೫ 


ಐಂದ್ರಿಯಿಕಾಕರ್ಷ್ನಣೆಯೆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ರಾಜಕಾರೆ 
ಚಿಯು ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ಪ್ರಾತಿಭಶಕ್ಷಿಯ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ನಿರೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯು ನೀರಿನ ಮೇಲಾಗಲೀ ನೆಲದ ಮೇಲಾಗಲೀ ಎಂದೂ 
ಇರದಿದ್ದ, ವ್ಯಾ ನವಹಾರಿಕ ಸತ್ಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವಸ್ತುಗಳ ಸ್ಥಿತಿ 
ಗಿಂತಲೂ ಢಳ ಸುಂಡರವಾ ಹ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ ರಚಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕವಿ 
ಒಬ್ಬ ಹುಟ್ಟು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರೆ. ಇದನ್ನುಮೊದಲು ಗುರುಕಿಸಿದವನು ಪ್ಲೇಟೋ: 
ಲಂಡನ್ನಿನ ಬಡವರು ವಾಸಿಸುವ ಕೊಳಕು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಲಂಡನ್ನಿನ 
ಹೊರವಲಯವೊಂದರಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಗೋಚರಿಸುವ ವಸ್ತುಗಳ ರೀತಿಯು 
ಒಳ್ಳೆ ಯ ವ್ಯವ ವಸ್ಥೆ ನೆ, ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಬೆಳಕುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪಟ್ಟಣ 
Na ಸ್ಸ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಶೆಲ್ಲಿಯಂಥವನ ಕಲ್ಪ ನೆಯ ವ್ಯಾ ನನೆಯನ್ನು 
ಹೋಲುವುದಾದರೂ ಎಂತು? ಭಗನಂತನ ರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನು ಾನವನಿಗೆ 
ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಡಲು ಮಿಲ್ಪನನು ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಪ್ರತಿಭೆಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಸೈತಾನನಿಗೆ ಅನುಕಂಪ ನಡುವ ರೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ಸೆಗಳನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸು 
ವುದರಲ್ಲಿ ನೆಲೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದು ನಿನಾಶಕಾರಿಯಾದ 


ಪ್ರಚಾರಕಾರ್ಯವಾಗಬಹೆದು. ನೆರ್ಟಿರನ ಸಂಕಟಗಳು (Sorrows of 
Werther) ಆತ್ಮಹೆತ್ಯೆಯ ಪ್ರವಾಹೆವೊಂದನ್ನು ತರಬಹುದು. ಬಾಮ್‌ 
ಮಾನವನ ಹೆಟ್ಟಿ (Uncle Tom’s Cabin) ಒಂದು ಜನಾಂಗವನ್ನು 
ನಿಮೋಚನೆಗೊಳಿಸುವ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಬಹುದು. ಕಲಾ 
ವಿದನು ನಾಡಿನ ಭಾವಗಳನ್ನು ಫುಸಿರಿಯಂದ ಸ್ಪರ್ಶಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ 
ರೂಢಿವ್ಯ ವಹಾರದ ಚಿರಸ್ಸಾ ಯಿ ಸ್ತಂಭಗಳನ್ನು, ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಅಥವಾ 
SB ಪ್ರಾಚೀನ ಸ ಸಂಸ್ಕಾರ ರವನ್ನು ಹೇಗೆ ವಿಘಾತಗೊಳಿಸಬಲ್ಲಸೆಂಬುದನ್ನು 
ಬೇಡಿರಿ ಸದಾ EES ನೆ. ನ್ಯಾಯಶಾಸ ಸನ ಹತ 
ರಾಜಕಾರೆಣಿಯು ಗೀತಸಹಿತ ಕನಿಗೆ ಅಥವಾ ಭಾವಸಹಿತ ನಾಟಿಕಕಾರನಿಗೆ 
ಹೆದರಿದ್ದಾನೆ. ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಕವಾದ ಕಲೆಯೊಂದರ ಕೇವಲ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ 
ವಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯವೂ ಆದ ಅಪಾಯಗಳನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟಲು ನಾಗರಿಕತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅನುಜ್ಞಾಧಿಕಾರಿಯು (Censor) ಸಡೇಪಡೇ ಮುಂದೆ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. 
ಕಲಾವಿದನೂ ಕೂಡ, ಅವನು ಅಲಂಕಾರಪ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯರತ 
ನಿಗಿಂತಲೂಸ್ವ ಸ ಲ್ಪ ಉತ್ತ ಮನಾಗಿದ್ದ ಲ, ತನ್ನ ಸ ನೈತಿಕ ಬಲ ಮತ್ತು 


ಫ್ಲಿ೬ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನೆನ 


ಪ್ರಾತಿಭ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಲು ಕೊನೆಯನನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಪ್ಲೇಟೋ 
ಸ್ತತ ಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದನು ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದ 
ರಿಂದಲೇ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಅಥವಾ ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತ ರಾಜ್ಯವೆಂದು ಅವನು ಭಾವಿ 
ಸಿದ್ದುದರೆ ಮಾದರಿಗೆ ಜನರನ್ನು ಒಲಿಸುವ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹಾಡ 
ಬೇಕು, ಅಂಥ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬೇಕು ಎಂದು ಅವನು ಭಾವಿ 
ಸಿದುದು. ಶೆಲ್ಲಿಯು ತನ್ನ ಕಲೆಯನ್ನು ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ರಕ್ಷಿಸುತ್ತಾ 
“ ಕಾವ್ಯವು ಮಾನನಜನಾಂಗದ ಅನಧಿಗತ ಶಾಸಕ” ಎಂದು ಹೇಳಿದನು. 
ಜನಗಳು ಪ್ರಚೋದಿತರಾಗುವುದು ಪುರಾಣದಿಂದಲೇ ವಿನಾ ಆಜ್ಞಾನಿಧಿ 
ಯಿಂದಲ್ಲ, ಕಥೆಯಿಂದಲೇ ವಿನಾ ತರ್ಕದಿಂದಲ್ಲ, ಒಂದು ಸೆಂಕೇತ (symbol) 
ದಿಂದಲೇ ವಿನಾ ಒಂದು ಯುಕ್ತ, (೧೩50) ಯಿಂದೆಲ್ಲ. ನಿರ್ಮಲ ಹೃದಯದ 
ಆಕಾಂಕ್ಲೆಗೆ ಹೆತ್ತಿರನಾಗುವಂಥ ಯಾವುದೀ ವಿಧೆದ ಪ್ರಸಂಚದ ಪುನ 
ರ್ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಜನಗಳ ಹೈದಯಗಳು ಜೋದಿತವಾಗುವುದು ಮತ್ತು ಆ 
ಕಾರಣದಿಂದ ಅವರ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಗುವುದು ಕಲೆಗಳ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಮತ್ತು ಸಂಕೇತೆಗಳಿಂದ. ಯಾವುದನ್ನು ಜನರು ಕೈಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಅಧವಾ 
ಸಹಿಸುವಂತೆ ಅವರನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಲು ತರ್ಕದ ಸೂತ್ರಗಳಿಗೆ ಶಕ್ತಿಯಿಲ್ಲವೋ 
ಅದನ್ನು ಅವರು ಮಾಡುವಂತೆ ಪ್ರತಿಭಿಯು ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ತರ್ಕದ ಸಾಧ್ಯವಾದ ಅತ್ಯಂತ ನಿತವ್ಯಯದಲ್ಲಿ ನೈತಿಕ 
ಸಾಧೆನನಾಗುವುದು ಕಲೆಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅನುನಯೆದ ನುಡಿ. ಕಲೆಗಳು 
ಪ್ರಾತಿಭ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಅವು ನೈತಿಕ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯೆವನ್ನೂ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವನ್ನೂ ಸಡೆದಿರುವುದು. 

ಕಲೆಗಳು ಇಂದ್ರಿಯಕಾಮಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುನೆಂದು ಅವುಗಳನ್ನು 
ಪ್ಯೂರಿಟನನು ಖಂಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕಟ್ಟುಕಟ್ಟಳೆಗಳಿಲ್ಲದ ಅವುಗಳ ಕನಸಿನ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಅಪಾಯಕರವಾದುದಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಅತಿನಿಚಿತ್ರ ವಾದುದಕ್ಕೆ 
ಸೆಳೆಯುವನೆಂದು ರಾಜಕಾರಣಿಯು ಅವನ್ನು ಸದೇಸಪಡೇ ಖಂಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಮೂರನೆಯೆ ಬಗೆಯೆ ನಿಕೋಧನವು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ, 
ಯಿಂದ ಒದಗಿದೆ. ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಮತ್ತು ಆಸ್ವಾದಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವನು ನಿಪ್ಪಯೋಜನವಾದ ಒಂದು ನಿಶ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಮತ್ತು ನಿರರ್ಥಕ 
ವಾದ ಒಂದು ಆಹ್ಲಾದವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಲೋಕವ್ಯವಹಾರದಕ್ಷರಾದ 
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ಕಲೆ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ ೩೭ 


ಜನರಿಂದ" ಕಲೆಗಳು “ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ವಿಷಯಲೋಲುಸತೆಯಲ್ಲಿನ ಸ್ವೇಚ್ಛಾ 


'ವೈತ್ತಿಗಳು ” ಎಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿನೆ. ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ 


ಬಿ 
ಜನರು, ಕುಟುಂಬಗಳ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ, ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಯೆಜಮಾನರ್ಯ, 


ತನ್ನ ಸಾಧನ ಹೊರತು ಇನ್ನಾವುದಕ್ಕೂ ಜನಾಬುದಾರಿ ವಹಿಸದ ಕಲಾನಿದ್ಯ 
ತನ್ನ ಸೂಕ್ಷ್ಮಸಂನೇದನೆಗಳ ನಿನಾ ಇನ್ನಾವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಆಸಕ್ತಿ ವಹಿಸದ 
ಸೌಂದರ್ಯರತ, ಇವರನ್ನು ಸೆಂಶಯಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭಾವನೆ 
ಯಿಂದ ಎಲ್ಲ ಸಮಯದಲ್ಲೂ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಸಂಚನನ್ನು ಕೇವಲ ಆದು 
ಇರುವಂತೆ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಮಾಡಬೆಕಾದ ಕಾರ್ಯ ಬಹೆಳ 
ವಿರುವ, ವ್ಯವಹಾರಗಳ ಆತಂಕ ಮತ್ತು ನಿರ್ಬಂಧೆಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಪುಷ್ಪರೂ 
ಬುದ್ಧಿವಂತರೂ ಆದ ಜನರೆ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಶ್ರಮನಿತ್ತು ಉಪಾಯಗಳನ್ನು 
ಬರಿದು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ, ಕಲೆಗಳು ಅವುಗಳ ಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು 
ಆಸ್ತಾದ ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಬಹಳ ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಲಘುವಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತವೆ. ಸಾನೆಟ್ಟೊಂದರ ರಚನೆಗಿಂತಲೂ ಶಿಶುವೊಂದರ ಪೋಷಣೆ 
ಹೆಚ್ಚು ವಸ್ತು ಭೂತವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅರೆ ಉಬ್ಬಿನ ಶಿಲಾಕೃತಿಯೊಂದರ 
ಅಲ್ಪ ವೈಭವಕ್ಕಿಂತಲೂ ಒಂದು ಹಿರಿಯ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಸ್ಥಾಸನೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆಸ್ಪ್ತಾದದ ನಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಹೀಗೆಯೇ ಚಿತ್ರ 
ಸಟದಲ್ಲಿನ ಯಾವುದೇ ದೃಶ್ಯಕ್ಸಿಂತಲೂ ಜಗತ್ತಿನ ಚಿತ್ರಸಟಿ (೩೪೩)ವ್ರ 
ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಣೀಯ ಮತ್ತು ಪರಿಪುಷ್ವ್ಯವಾಗಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನ ಯಾವುದೇ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ವ್ಯವಹಾರದ 
ಭಾವಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಮನ ಸೆಳೆಯುವಂತೆ ತೋರು 
ತ್ರವೆ. ಜೀನನದೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಗಳು, 
ವ್ಯವಹಾರಾಸಕ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ದೃಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ಲೀಣವಾದ ಮರುಮರುನುಡಿಗಳು 
(afೇೇr-ಆhಂes). ಆರಂಭ ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾಜೇವಿಯರಿಗೆ ಬಾಯುಪ 
ಚಾರ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವ್ಯನಜಹಾರಕುಶಲ ಜನರು ಸದಾ ತಮ್ಮ 
ಹೈದಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲದನೆಂದೂ ಸ್ರ್ರೀಕೋಮಲವೆಂದೂ 
ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

« ಕಲೆ ಯಾವ ಅನ್ನವನ್ನೂ ಬೇಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂಬುದು ಈ 
ಆಪಾದನೆಯ ಮುಖ್ಯಾಂಶ. ಮನುಷ್ಯನು ಅನ್ನದಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ ಬದುಕ 


ಫ್ಲಿಲೆ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಲಾರ ಎಂಬುದು ಸರಿಯಾದ ಪ್ರತ್ಯುತ್ತರದ ಮುಖ್ಯಾಂಶ ಎಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿರೋಧನಿರುವುದು 
ಕಲೆಗಳು ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಜನಾಂಗದ ಕ್ರಿಡಾವೇಳೆಯಾಗಿವೆ ಎಂದು 
ಅವನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿರುವುದರಿಂದ. ಅವು ಅವುಗಳ ಪ್ರಿಯಸ್ವರೂಪ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ಆಸ್ತ್ರಾದಿತವಾಗುತ್ತನೆಯೇ ವಿನಾ, ಅವುಗಳಿಂದ ಜನಿಸುವ 
ಫಲಗಳಿಗಾಗಲ್ಲ. ಸಂಗೀತ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಸಾಕ್ಸಾತ್ತಾ ದ ಕ್ಫ ತಜ ಸ್ಹ ತಾಪೂರ್ವಕವಾದ ಅನುಭವಾತ್ಮ: ಕ ಸೂರ್ಯನ ಬಿಸಿಲು 
ಕಾಯುತ್ತೆ ತ ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞ್ನ ನು ಅವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿರುವ ಮಾನವರ ತಪ್ಪು 
ಗಳನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಡತೆಯನ್ನು ತಿದು , ವುದರ್ಲ ತೊಡಗಿರುತ್ತಾನೆ. 
ವ್ಯ ವಷರ ನಿರತನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯು ಭಹತ ವಸ ಬ್ಲಿಭೂತ ಪದಾರ್ಥಗಳನ್ನು 
ಸ್‌ ದಕ್ಷಕ್ರಮುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಉದ್ಯುಕ್ತನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಕಲಾವಿದನು ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೋಹಕವಾದ ಆಕೃತಿಯೊಂದು ಸ್ವೇಚ್ಛೆ 
ಯಿಂದ ವಸ್ತು(ಊ೩ೀr) ನಿನಲ್ಲಿ ದೇಹೆತಾಳಿದ್ದ ನ್ನು ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸುತ್ತಾ 
ಕೇವಲ ವಿಶೇಷಸರಿಣತನೊಬ್ಬನ ಕ್ರೀಡಾನಿಹಾರದಲ್ಲಿ ನಿರತನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. 
ರಸಿಕಪ್ರೇಕ್ಷಕನೊಬ್ಬನು ತನ್ನ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಯ ಎಿದುರಿ 
ಗಿರುವುಡರಲ್ಲಿ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಾತಿಭ ತಲ್ಲೀನತೆಯಿಂದ ಜನಿಸುವ 


ಸುಖ ಮಾತ್ರ ಅನುಭನಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. 

ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಲಲಿತಕಲೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು 
ನಿಪ್ಪ್ರಯೋಜಕವಾದುದು ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲನೆಂದು ತೋರಬಹುದು. ಬೀಥೋ 
ವನನ ಒಂದು ಸೆಂಗೀತಕ್ಕತಿಯು ಅದನ್ನು ರಚಿಸುವಾಗ ಯಾಂತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ 
ದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅದರ ಶ್ರನಣವೂ ಕೂಡ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಪು ನ್ರತೃಕ್ಷವಾದ ಅಥವಾ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕ ಅವನು ವಾಸಿ 
ಸಿರುವ ನಗರದ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸು 
ಬಂದಾಗ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಂತೆ ಕೋರುವ ಕಲಾವಿದನು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ 
ಕಾರ್ಯಗಳ ನಿರ್ದಿಷ್ಟರೂಸದ ದಕ್ಷತಾಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. 
ರಸಾನುಭನದ ಅಲ್ಪರುಚಿಗಳಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನನಾಗಿರುನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ಲೋಕದ 
ಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ನಿನಿಯೋಗಿಸಬೇಕಾದ ಕಾಲವನ್ನು ವ್ಯರ್ಥವಾಗಿ ಕಳೆಯು 
ತ್ರಿರುವಂತೆ ತೋರಬಹುದು. 


ಕೆಲೆ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ ಪ್ಲ 


ಆದರೆ ಪ್ಯೂರಿಟನನ ಮತ್ತು ವ್ಯನಹಾರದೃಸಪ್ಟಿಯ ನಿರೋಧಾಭಿ 
ಪ್ರಾಯಗಳು ಅಜ್ಞನಾದ ಅಸಂಸ್ಕೃತನೊಬ್ಬನ ಅಭುಪ್ರಾಯಗಳಂತಾಗುವುದು 
ಈ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೆ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೇ. ಏಕೆಂದರೆ ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಿ 
ದಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಳು ತಮ್ಮ ನಿರ್ಮಾಣ ಮತ್ತು ಆಸ್ತಾದ ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ನೀತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನು ಯಾನ ಸಜ್ಜೀವನ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಲು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆಯೋ ಆ ಸಜ್ಜೀವನದ್ಯ ಯಾವ ಸುಖದತ್ತ ವ್ಯವ 
ಹಾರದೃಷ್ಟಿಯ ವ್ವಕ್ತಿಯ ಎಲ್ಲ ಸಾಥಢನಸಂಸತ್ತುಗಳೂ ಅಭಿಮುಖವಾಗಿ 
ವೆಯೋ ಆ ಸುಖದ ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿನೆ ಎಂಬುದು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮಾನವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಪರಸ್ಸೆರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಕಡೆ ನೈತಿಕ ವಾದನಿವಾದಗಳಿಗಾಲೀ ಉಹಾಪೋಹಕ್ಕಾಗಲೀ ಅವಕಾಶ 
ವಿರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಲೆಕ್ಕನಿಲ್ಲದಸ್ಟು ಸಲ ಹೇಳಿದೆ. ಈ ಭೂಮಿಯು 
ನಮಗೆ ಬೇಕಾದುಡೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಆಗಲೇ ನಮಗೆ ಒದೆಗಿಸಿಬಿಟ್ಟಿರುವ ಸ್ವರ್ಗ 
ವಾಗಿದ್ದರೆ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಉದ್ಯಮುದ ಅಥವಾ ದೈಹಿಕ ಕೆಲಸದ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ನಾವು ಒಳ್ಳೆಯದರ ವಿಷಯವಾಗಿ ಆಲೋಚನೆ ವಿಕೆ 
ಮಾಡುತ್ತೇವೆಂದರೆ ನಾವು ಪಾಪಗಳ ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನವೆ. ನಾವು 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವುದು ಎಕೆಂದರೆ, ಶ್ರೀ ಹೊರೆಸ್‌ 
ಎಮ್‌. ಕಲ್ಲೆನ್‌ ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿರುವಂತೆ, “ನಾವು ನಮಗಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾಗದ ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ಹೆಟ್ಟದ್ದೀವೆ, ಆದರೆ ನಮಗೆ ಬೇಕಾಗಲಿ ಇಲ್ಲದಿರಲಿ 
ನಾವು ಅದರಲ್ಲೇ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ” ಎಲ್ಲ ಸ್ಫೂಲ ಘಫರ್ಷಣೆಗಳೂ 
ಶಾಂತವಾದ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲ ಸ್ಕೂಲ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳೂ ಪೂರೈಸಿದ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಮಾಡಲು ಉಳಿಯುವುದಾದರೂ ನಿನು? ಅವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಸಮಾಜದ ಗಂಟು 
ಗಳಿಂದ ಪಾರಾದ ಮತ್ತು ಭೌತಿಕ ವಸ್ತುಗಳ ಸಂಗ್ರಹೆಣದ ಕಷ್ಟವಾದ 
ಕರ್ತವ್ಯದಿಂದ ವಿಮುಕ್ತವಾದ ಮಾನವ ಆತ್ಮವು ಯಾವುದರಲ್ಲಿ ತಾನೇ 
ತನ್ನನ್ನು ನಿಯೋಜಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಹೇಗೆ? ಕಾರ್ಯೆಗೌರವ ಸ್ವಲ್ಪ ಅವಕಾಶ 
ನಿತ್ತಾಗ ನಾವು ನಿರಾಮುದ ವೇಳೆಯನ್ನು ಉಸಯೋಗಿಸುವ ರೀತಿ ಈ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರದ ಒಂದು ಸೂಚನೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಜನರು ನಿಜವಾಗಿ 
ಪ್ರೀತಿಸುವ ವಸ್ತುಗಳು ದಿನಚರಿಯೆ ನಿರ್ಬಂಧೆದಿಂದ ಪಾರಾದ ವೇಳೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಮಾಡಲು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, ಸೇನಿಸಲು ಆರಿಸಿ 


೪೦ ಕಲೆಗಳು ಮುತ್ತು ಮಾನನ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಉಸಭೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಬಹೆಳೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. 
ನೀತಿಜ್ಞರು ಬಹೆಳವಾಗಿ ಮಾತಾಡುವ ಮತ್ತು ನಿಜವಾಗಿ ಅನೇಕವೇಳೆ 
ಬಹಳ ಅಲ್ಪವಾಗಿ ಗಮನಕೊಡುನಂತೆ ತೋರುವ ಸಮ್ಯಗ್ದೀವನವು, 
ಅರಿಸ್ವಾಟಲನು ಬಹೆಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಹೇಳಿದಂತೆ, ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳೆ ಸಿದ್ದಿ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಜೀವನ ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ವಾರೆ 
ಹೊಂದಿದ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಸಂವೇದನೆಯೆ ಸೂಕ್ತ ಆನಂದಾನುಭವಗಳು, 
ಭಾನಕ್ಕಾಗಿ ನಮ್ಮ ಶಕ್ತಿ ಆಕಾಂಕ್ಲೆಗಳ ಮಧುರವಾದ ಪೂರಣ, ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಆಲೋಚನೆಯ ಆಹ್ಲಾದಗಳು ಇವು ಅಸಪರೊಸರಾದ ಅದೃಷ್ಟವಂತ ಜನರ 
ಜೀವನಗಳನ್ನು ಸದಾ ಸಾಂಗಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಈಗ ಅವು ಹಾಗೆ ಒಮ್ಮೊನ್ನೆ 
ಮಾತ್ರ ಮಾಡುತ್ತಿವೆ. ಮನುಷ್ಯನು ಕೇವಲ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ನೆಲೆ ಮಾತ್ರ 
ಅಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ್ಯ ಅನುಭವವು ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇರು 
ವಷ್ಟೇ ಕ್ರೈಯೆಗೆ ಅಧೀನವಾಗಿರುವಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವುದರಿಂದ ಯಾವುದನ್ನೂ 
ಮಾಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಜನರು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಯಾವುದಾ 
ದರೂ ಒಂದನ್ನು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಉದ್ಯುಕ್ತರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಮಾಡು 
ವುದು, ಅನರ ಶಕ್ತಿಗಳ ಪರಿಮಿತಿಗಳೊಳಗೆ, ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕಲೆ ಆಗು 
ತ್ತದೆ, ಪಿಯಾನೋದ ಮನೆಗಳ ಮೇಲೆ ಆ ವಾದ್ಯಕುಶಲನ ಕೈಗಳು ಆಡು 
ವಂತೆ, ಅವರು ತಮ್ಮ ಮುಂದಿರುವ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಕೈಗಳು, 
ಧ್ವನಿಗಳು, ಮತ್ತು ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಸ್ವೇಚ್ಛೆಯಾಗಿ ಹೆರಿದಾಡಲು ಬಿಡು 
ತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಬದುಕು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿಯಂತ್ರಿತವೂ ಸ್ವತಂತ್ರವೂ ಆಗು 
ತ್ತದೆ. ಆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವು ಅನ್ಯೋದ್ದೇಶದಿಂದ ನಿಮೋಚನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆ 
ನಿಯಂತ್ರಣವು ಕಲಾಕುಶಲನ ಸ್ವಾಭಾನಿಕತೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಸ್ಟೇಚ್ಛಾಧೀನ 
ನಿಯಮುನವಾಗುತ್ತಡೆ. 

ರಸಾಸ್ಟಾದ ಮತ್ತು ಕಲಾಸ್ಪಷ್ಟಿ ನಮ್ಮ ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸಮ್ಯಗ್ನೀವ 
ನವು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಹೇಗಿರುತ್ತದೆಂಬುದರ ಮುನ್‌ಸೂಚನೆಗಳು. ನಮ್ಮ ಸಮ 
ಕಾಲೀನರು ಹೊಂದಿರುವ ಸುಖನು ತಮಗೆ ಆನಂದನಾದ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವವರ ಮತ್ತು ಆನಂದದಾಯಕ ಪದಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಸನಿಯು 
ತ್ರಿರುವನರ ಸುಖ. . ದಾಂತೆಯ ಸ್ವರ್ಗ (Paradiso) ಭಗವಂತನ ಮತ್ತು 


ಸದ್ವಸ್ತುವಿನ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನ ದರ್ಶನದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಿತು. ಆದರೆ ದೇವತೆಗಳೂ 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ ೪ನ 


ಕೂಡ, ಹಾಡುವುದು ಮಾತ್ರನೇ ಆಗಲಿ, ಯಾನುದಾದರೊ ಒಂದನು 
ಮಾಡಬೇಕು. ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸಮಾಜದ ಚತ್ರ ವಸ್ತುಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ರುವ ಸೌಂದರ್ಯರತರದಲ್ಲ, ತಮ್ಮ ಕೃತಿರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ ಕಲಾವಿದ 
ರದು. ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಇಂದು ಕಲೆಗಳ ಕಾರ್ಯ ಬಹುವಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ನಿಗೆ ಒಂದು ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ಸಲಾಯನ, ಕಲಾನಿದನಿಗೆ ಒಂದು ಬೇಜವಾಬುದಾರಿ 
ತನ್ಮಯತೆ ಆಗಿದೆ. ನಿವೇಕಯುತವಾಗಿ ಕ್ರಮರಚಿತವಾದ ಸಮಾಜವೊಂದ 
ರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕೆಲಸವೂ ಕಲೆಯ ಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ, ಎಲ್ಲ ಭೋಗವೊ 
ರಸಾಸ್ಟಾದದ ಪ್ರ ನ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಮೋಹಕ ಗುಣದ್ದಾ ಗಿರುತ್ತದೆ. 
ತಲೆಗಳನ್ನು ಅಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಮತ್ತು ಅಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ನಾವು 
ಎಸ್ಟು ಸ್ವರ್ಗದ ಈ ತೀರದಲ್ಲಿನ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದಂತಾ 
ಗುತ್ತಕ ಕೆಲಸ ಮತ್ತು ಆಟಿ ಇವುಗಳ ನಮವಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ವಸ್ತುಗಳ 
ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಸಿ ಿತಿಯೆ ಚಿಹ್ನೆಗಿಂತಲೂ ನಮ್ಮ ದ ny ನಮ್ಮ 
ಆತ್ಮಗಳ ನೊದಳಿವ ನ ನಸ್ಸಿತಿಯ ಚಿಹ್ನೆ ಯಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಹಕ 
ಪರಿನಿಸ್ಠಿ ತ ವ್ಯ ವಹಾರಗಳು ಎಸ್ಟು KES ಆನಂದಹೀನವೊ ಆಗಿನೆ, 
ನಮ್ಮ ಹ ದಗಳು ಎಸ್ಟು ರ ಲಘುವೂ ಆಗಿವೆ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಅದು ಸೂಚಿಸುತ್ತ. ನಮ್ಮದಸ್ಕಿಂತಲೂ ಸಾವಿರ ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಕರುಣಾಜನಕವಾಗಿ ದುಃಖಮಯವಾಗಿದ್ದ ಮಧ್ಯೆ ಯುಗಗಳಲ್ಲಿ (Middle 
ಸೀ), ಕುಶಲಕರ್ನಿಗಳು ಕೊನೆಯ ಸಕ್ಷ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನಿರ್ಮಾಣದ 
ಆನೆಂದವನ್ನಾದರೂ ಹೊಂದಿದ್ದರು. ಯಂತ್ರವೊಂದನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು 
ತಿರುವ ಕಾರಾನೆಯೊಂದರ ಮಂದಿಗಳಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಅವರು. ಗ್ರೀಸಿನಲ್ಲಿ 
ಅದರ ಬೆಳಗು ಜೀವನದ ಕಪ್ಪು ನೆರಳುಗಳನ್ನು ನಾವು ಮಕೆಯಲಿರುತ್ತೆ, (ವೆ 
—ಒಂದು ಅಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯೆ ಯೆ ವರ್ಗಕ್ಕಂತೂ ವರ್ತಮಾನಸ್ಸಿ ಕಿಯು ಅದರದೇ 
ಆದ ಸಾಧ್ಯ ಸೊಪಕ್ಕಾಗಿ ಆಸ್ತ್ರಾದಿತವಾಗಿದ್ದಿ ಕ 
SAE ಆನಂದದಾಯಕ ಭಯಗಳು, ಆಸ್ಗಾ ್ರಿದನೆಯ ಆನಂದ 
ಗಳು ಈ ಎರಡೂ ಸುಭದ್ರವಾದ ಮತ್ತು Be ಒಂದು 
ಸಮಾಜದ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯು ಯಾವುದನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸರಿಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ EEE ಅದರ ಸನಚಕಗಳು. ಕೆಲಸವು, ಇಂದು 
ಇರುವುದಕ್ಕಿಂ ಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ವಿಶಾಲವಾದ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಆಗುತ್ತದೆ, 


೪೨ ಕೆಲೆಗಳು ಮೆತ್ತು ಮಾನೆವ 


ಅವುಗಳ ಫಲದಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಸುಖದಾಯೆಕವೂ, ಅವುಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಹಿತಕರವೂ ಆದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನಿರ್ನಿಸಲು ಸಹಜ ಶಕ್ತಿಗಳ ಒಳ್ಳಯ 
ವಿನಿಯೋಗವಾಗುತ್ತದೆ ಅದು. ಕೆಲಸವು ಕ್ರೀಡೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಕ್ರೀಡೆಯ, ಅದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣದ ಕ್ರೀಡೆಯ್ಯು 
ಕುಲ್ಲಕವಾಗುವುದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇಂದು ರಸಿಕ ಸೊಗಸುಗಾರನ ಅನ್ವೇಷಣೆ 
ಯಾಗಿರುವ ಆ ಅನಾಸಕ್ತ್ಷ ರಸಾಸ್ತಾದ ನಿಷಯವಾದರೋ, ಅದೂ 
ಹೀಗೆಯೇ ರೂಪಾಂತರ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ 
ಒಂದು ಸಣ್ಣ ನಿರಾಮವರ್ಗ (Leisure lass) ದ ಆಲಂಕಾರಿಕ ಹಕ್ಕ್ರಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ಅರ್ಥರಹಿತವಾದ ಕೆಲಸದಿಂದ ಸೂಕ್ಷ್ಮೇದನೆ 
ಮತ್ತು ಗುಣಗ್ರಹೆಣದ ಸಾಮುರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವಷ್ಟು ಕಠಿನ 
ವಾಗದ ವಿಶಾಲವ್ಯಾಸಿ ಬುದ್ಧಿಯೊಂದರ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾದ ಆನಂದಾಸ್ವಾದ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಖಚಿತವಾಗಿ ಅದರ 
ಮುಖ್ಯ ನಿಹಾರಗಳು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಲೆಯ ಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದಿನೆ, 
ಅದರ ಮುಖ್ಯ ವಿಹಾರಗಳು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆನಂದದ ನಿರ್ಬಂಧೆರಹಿತ 
ವಾದ ಹುರುಪೀಯುನ ಶಾಂತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿವೆ ಎಂಬುದರಿಂದ ನಿರ್ಧರಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ನಿಯಮಬದ್ಧವಾದ ಸ್ವಾತೆಂತ್ರ್ಯವು 
ಅತ್ಯುನ್ನತವಾದ ಧರ್ಮನೀತಿ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾಗಬಹುದು. ಕಲೆಯ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಮತ್ತು ಆಸ್ವಾದನೆ ಅತ್ಯಂತ ನಿವೇಕಯುಕ್ತನಾದ ಆಚಾರವಾಗ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಆಕಾ ಲಕ್ಕ ಕಲೆಗಳು ಜೀವನ ಕಲೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳು 
ತ್ತವೆ ಮತ್ತು ಅಂತಹೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದ 
ರಾಗುತ್ತಾರೆ. 


ದಿರುವುದು ಕಲಾಸ್ತಾದದಲ್ಲಿನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ದರ್ಶನ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಅಂಶ. 
ಕೆಲವು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ದಾರ್ಶನಿಕರು ಸತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪದ ಮತ್ತು 
ತತ್ವದ ವಸ್ತುವಿನ ನಿಚಿಕೆತ್ಸೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ಸತ್ಯದ ಅನ್ವೇಷಣೆಯು 
ಮಾನನನ ಬಹಳ ನಿಷ್ಟಾಮವಾದ ಸಪ್ರಶಂಸಾರ್ಹವಾದ ಉದ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಎಂದು ಎಲ್ಲಾ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿದೆ. ಯಾವುದು 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸತ್ಯವಾಗಿದ್ದಿತು ಬಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಮಾನವನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು 


ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಕರ್ತವ್ಯಗಳ ನಡುವೆ ಗಮನಿಸಲು ಉಳಿ 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ ಳ್ಳಿ 


ಸದಾ ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ಅಥೈರ್ಯದ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದೆ. 
ಸತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವು ಒಂದು ತಾರ್ಕಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ. ಸತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪದ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಒಂದು ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಉದ್ಯಮವಾಗಿ 
ಪರಿಣಾಮುವಾಗುವ ಸಂಭವ ಬಹಳವಾಗಬಹುದು. ಸತ್ಯವು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಪ್ರತಿಜ್ವಾನಾಕೃರೂಪದ್ದು (Propositional). @ದು ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಕುರಿತ ಒಂದು ವಾಕ್ಯ, ಆದರೆ ವಸ್ತುಗಳು ಸಾಕ್ಲಾದನುಭವದ ನಿಷಯ 
ಗಳು. ಸಾಕ್ಲಾತ್ತಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಒಂದು ನಿಶೇಷಮಟ್ಟದ ತಾತ್ರಿಕತೆಗೆ 
ಒಯ್ಯುವಂತಹ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟತೆ, ಸಾಂದ್ರತೆ ಮತ್ತು ವಿಶುದ್ಧತೆಗಳಿಂದ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಪಡಿಸುವುದು ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ವಿಶೇಷ ಹಕ್ತು. ಅರ್ಧ 
ಜಡತೆ, ಅರ್ಧ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳಿರುವ ನಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಸಾಮಾನ್ಯಗತಿಯು 
ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಬ ಸತ್ಯಗಳಿಗೆ # ನಮ್ಮನ್ನು ಕುರುಡರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಕಲಾವಿದನು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು ಕನಿ, ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. 
ಅದರಿಂದಾಗಿ ನಾನು ಓಡಾಡಿ ಉಸಿರಾಡುವ ಈ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ನಿಜವಾದ 
ಪರಿಸರಣಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅವನು ಬರೆಯುವುದು ಆಥವಾ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಆಥವಾ 
ರಚಿಸುವುದು ನಮಗೆ ಹೆಚ್ಚು G ಸತ್ಯ” ವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ದಿನಚರಿ ವ್ಯವ 
ಹಾರದ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡಿದ ವಸ್ತ್ಮುಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಚಿತ್ರವೊಂದರಲ್ಲಿನ 
೬ ವಸ್ತುಗಳು” ಹೆಚ್ಚು ಶುದ್ಧವ್ಯೂ ನಿಸ್ಕೃಷ್ಟ್ಛವ್ಯ, ಸಾಂದ್ರವೂ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. 
ನಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ ಅವಸರದ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಸಂಧಿಸುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಕಾದಂಬರಿಯೊಂದರ ಪಾತ್ರಗಳು ಹೆಚ್ಚು ತೀವ್ರವಾಗಿ, 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಸತ್ಯವನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕಾದ ಸ್ಥಳ ಯಾವುದೋ 
ವೇದಾಂತದ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಲ್ಲ, ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅಪ್ರ ತ್ಯಾಖ್ಯಾತವಾದ 
ಸತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ. a 
ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಿಂತಲೂ ಕನಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ (Intuition) 
ಸತ್ಯದ ಹೆಚ್ಚು ಖಚಿತವಾದ ದರ್ಶನವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಬರ್ಗಸನ್‌ (Bೀrgson) ನಮಗೆ ಹೇಳಿದಾಗ ಅವನು ಗ್ರಹಿಸಿದ್ದುದು ಪೊ 
ಬಗೆಯ ಒಂದು ತತ್ವ. ಕಲಾವಿದನ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಾರ್ಯ “ ಪ್ರಜ್ಞೆ” 
ಎಂಬ ಪದದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದೆ ಎಂದು ಕ್ರೋಚೆ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವಾಗ ಅವನ 
ಅರ್ಥವೂ ಇದೇ. ಒಬ್ಬ ವೇದಾಂತಿಯು ಒಂದು ಗ್ರಂಥ ಪೂರ್ತಿ ತಾರ್ಕಿಕ 


೪೪ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನವ 


ವಾಗಿ ಅನೀತಿಯೆ ವಿಷಯವಾಗಿ ಮಾತಾಡಬಹುದು, ಆದರೆ ನರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತನ 
ಒಂದು ಪದ್ಯ ಅಥವಾ ಪ್ಲೇಟೋನಿನ ಒಂದು ಕಥೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಸುಂದರೆವಸ್ತು 
ವಿನ ಅತಿ ಸಮಾಸದಲ್ಲೆೇ ನಿಲ್ಲಿಸಬಹುದು. ಬಿದ್ದಿರುವ ಹಿಮದ ನಡುನೆ 
ಹಿಮಾಚ್ಛಾದಿತ ಮರವೊಂದರ ಸೆಜಾನ್‌ ಬರೆದ ಚಿತ್ರ ನಮಗೆ ಮೊದಲ 
ಬಾರಿಗೆ ಮರವೊಂದರ ಸತ್ಯದ ಅಳಿಸಲಾಗದ ಅನುಭವವನ್ನು ಕೊಡ 
ಬಹುದು. ನಮಗೆ ಗುರುತಿರುನ ಸಾವಿರ ಹೆಂಗಸರಿಗಿಂತಲೂ ಅನ್ನ ಕರೆನಿನ 
ಹೆಚ್ಚು ವಾಸ್ಕನವಾಗಿ ನಮಗೆ ತೋರಬಹುದು. ಸತ್ಯವನ್ನು ಅದರ ನೆರಳಿ 
ನಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸುವ ಆ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ರಸವು ಕಲಾಕೃತಿ 
ಗಳೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಆ ಕಲ್ಪಿತವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವಂತೆ ಆದರೂ 
ಆಗಿಬಿಡಬಹುದು. 


್ಸಿ 


ಪ್ರಸಂಚ್ಮ ಪದ, ಮತ್ತು ಕನಿ 
ಕಲಾನಿದನು ಯಾವಾಗಲೂ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ 
ಮೂಲಕ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಅಥವಾ 
ಪದಗಳಿಂದೆ ತನ್ನ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ಅದಕೆ ಪದಗಳ ಕಲ್ಲೆ ಅದ 
ರಲ್ಲೂ ಕವಿಯು ಅವುಗಳನ್ನು ಬಳಸುವ ಕಲೆ, ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಲಾಸಿದ್ದಾಂತ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಬಹಳ ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಮುಖ್ಯವಾದ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿದೆ. 
ಭಾಷೆ ಒಂದಂಶದಲ್ಲಿ ಮಾನನಸಾಧನಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಯೋಜಕ 
ವಾದುದು. ಮಾನನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅನುದಿನದ ಐಹಿಕ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅದು 
ಅವರ ಪರಸ್ಪರ ಭಾವನಾ ನಿನಿಮಯದ ಕಡೆಗಣಿಸಲಾಗದ ಸಾಧೆನವಾಗಿದೆ. 
ಅದರ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು ಅದರ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಮತ್ತು ತಾರ್ಕಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸದೆ ಅದನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅದು ಸಾಧೆನಗಳೆಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ಅತ್ಯಂತ ಹೆಗುರವೂ ವಸ್ತುಭೂತವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಸಂಗೀತದಷ್ಟೇ 
ಪರಿಸ್ಪಂದಕ ಮತ್ತು ಕ್ಷಣಿಕ. ಕನಿಯು ನಿರ್ನಿಸಲು ಬಳಸುವ ಪದಾರ್ಥ 
ಗಳೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಚಿತ್ರಕಾರನ ವರ್ಣರೇಖೆಗಳು ಘನವೂ ಚಿರ 
ಸ್ಲಾಯಿಗಳೊ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯನನ್ನು, ಅದರಲ್ಲೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು, ಒಂದು ಸಂಕೀರ್ಣ ಕಲೆಯಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸ 
ಬಹುದು. ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದು ಧ್ವೈನಿರಾಗಗಳ ಪರಿಮಿತಿಗೊಳಸಟ್ಟ ಪ್ರಭಾವ 
ವುಳ್ಳ ಸಂಗೀತ, ಯಾವುಜೋ ಭಾಷೆಯ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿರುವ ಧ್ವನಿ 
ಗಳೆ ವ್ಯಾಪ್ಲಿಗೊಳಸಟ್ಟಿರುವ ಸಂಗೀತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು 
ಚಿತ್ತಾ ಕರ್ಷ್ನಕವಾಗಿರುವ ಅಥವಾ ಸಾಂದ್ರೀಕರಿಸುವ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಭಾವವುಳ್ಳ 
ಒಂದು ಅರ್ಥವಾಹೆಕ ಪ್ರಕಾರ (a form of communication) ವಿಂದು 
ಎಣಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಗೌಣವಾಗಿ ಭಾವಪ್ರಜೋದಕವೂ ಪ್ರತಿಭಾನಿ 
ಶಿಸ್ಟವೊ ಆಗಿರುವ ಅರ್ಥವಾಹಕ ರೂಪ ಅದರ ಮುಖ್ಯ।ಲಕ್ಷಣ, 
ಒಂದು ಕಡೆ ಶುದ್ಧ ನಾದಕಲೆಯನ್ನೂ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಶುದ್ಧ 
ಸಂದೇಶಕ ಕಲೆಯನ್ನೂ ಕುರಿತಿರುವ ಕಾವ್ಯದ ದ್ರಿಮುಖತೆಯು ಭಾಷೆಯ 


೪೬ ಕಲೆಗಳು ಮುತ್ತು ಮಾನವನ 


ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯವೆಲ್ಲವೂ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೇ ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಹೊರಟಿರುವ 
ವಿಭಾಗದ ದ್ರಿಮುಖತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಗೀತಕ್ಕ ತರ್ಕಾನ್ವಿತ ಮತ್ತು ರಾಗಾನ್ರಿತ ಆಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಮೊದಲಲ್ಲೆ€ ಎರಡು ವಿರುದ್ಧ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೋಗಬೇಕಾದುದು ನಿರ್ಧೆರಿತವಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪದ್ಯ ಮತ್ತು 
ಇನ್ನೊಂದು ಗದ್ಯ, ಆದರ್ಶರೀತಿ ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ, ಗದ್ಯವು ತನ್ನ ವಿಶೇಷ 
ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ಕುಂದಿಲ್ಲದೆ ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾದರೆ ಅದು ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಟಿಲಿಗ್ರಾಫ್‌ ಸಂಕೇತ ಅಥವಾ ಬೀಜಗಣಿತ ಆಗಬೇಕು. ಯಾವುದನ್ನು 
ಅದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಬೇಕಾಗಿದೆಯೋ ಅದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅತಿನಿಸ್ಸಂದಿಗ್ಗ 
ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಅಭಿನ್ಯಕ್ಕಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಅದರ ನಿರಸವಾದ 
ವಾದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಉದ್ದೇಶದೆ ನಿಃಸಂದಿಗ್ಗ ಸಂಕೇತವಾಗಿರಬೇಕು ಅದು. ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಅದರ ಸರಿಪೂರ್ಣತೆ ಇರುವುದು ವಿಜ್ಞಾನದ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ. ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿದಲ್ಲಿ, ಅದು ಕಲೆಯಾಗಲು ಯಾವ 
ಅಧಿಕಾರವೂ ಇಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಂಶಗಳಿನೆ. ಗದ್ಯೆವು ಅವಿಶ್ವಸನೀಯ 
ಸಾಧೆನವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಕಲೆಯ ಸಾಧೆನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿರುವುವು 
ಅವೇ, ಸದಗಳ ಕೇವಲ ತಾರ್ಕಿಕ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೊರತು ಉಳಿದೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಅವುಗಳಿಂದ ಕತ್ತರಿಸಿ ಹಾಕಲು ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ನಿಸ್ಪ ಎಸ್ವವೂ ಆದ 
ತರ್ಕವು ಏನೇ ಮಾಡಲ್ಲಿ ಅವು ಭಾವಗಳ ವ್ಯಂಜನಾ ಧ್ವನಿಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು ಧೈನಿಗಳಾಗಿ ಅಥವಾ ನಾದಗಳಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ, 
ಬೀಜಗಣಿತದ ಸೊತ್ರವೂ ಕೂಡ ಒಂದು ಅಸರಿಹಾರ್ಯವಾದೆ ಲಯವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯವೂ ಸಹ ಅದರ 
ಭಾಷೆಯ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿರುವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾರದು. 
ದೆಕಾರ್ತನ ಗದ್ಯವು ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಭಾಷೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸ್ಮರಣೀಯವಾದ 
ಲಯನನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಬರ್ಗ್‌ಸನನ್ನು ಓದುವುದು ಇತರ ವಿಷಯಗಳ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ, ಅನನು ಹೇಳುವುದರ ನಾದದ ಹಿತಕ್ಪಾಗಿಯೂ ಹೌದು. 
' ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಪದಗಳು ಕೇನಲ ನಾದಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಅವು ಭಾವ 
ಗಳ ಸೂಚ್ಯಧ್ವೆನಿಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುವಾಗಿನ 


ಪ್ರಪಂಚ, ಪದ್ಯ ಮತ್ತು ಕನಿ ೪೭ 


ಸಂದರ್ಭಗಳ ವಿಲ್ಲಾ ಸಂಸ್ಕಾರ ಸಂಬಂಧೆಗಳ, ಅವುಗಳನ್ನು ಗ ಗ್ರಹಿಸಿದ ಶ್ಫೈಶ 
ವದ ಸ್ಥಿತಿಗಳ, ಅವುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ ಮಾನವ ಪ ನರಿಸ್ಸಿತಿಗಳು' ಇಡೀ ರಸದ 
ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ಗುಣ ಅವುಗಳಿಗೆ ಅಂಟಿರುತ್ತನೆ. ಯಾವುಡೋ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಿಜ್ಞಾನ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಕೇವಲ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಸಂಕೇತಗಳಲ್ಲಿ ವಿನಾ ಭಾಷೆಯು 
ಯಾವಾಗಲೂ ನಿಜವಾಗಿ ಶುದ್ಧ ಬೀಜಗಣಿತದ ಭಾಷೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಪದಗಳು ಯಾವಾಗಲೂ ಅನಾಸಕ್ಷ್ಕ ಅರ್ಥಗಳ ಅನಾಸಕ್ಕ ವಾಹಕ 
ಗಳಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆವು ಸಂಕೇತಿಸುವ ವಿಷಯಗಳು ಇಷ ತ್ರವೊ, ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ “ ಮನೆ, ” ಅಥವಾ ಅನಿಷ್ಟವೋ, A ೬ ಮರಣ”, 
ಆದ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತ pS ಸ್ವತಃ ಯಾವ ಆಸ ಸಕಿಯನೆಣ್ನ 
ಹುಟ್ಟ ಸದ ಅರ್ಥವುಳ್ಳ ಪದಗಳೂ ಕೂಡ ಮ ಅರ್ಥಜ್ಞಾ ತ ಸಂಸ್ಪಾರ 
ES ಹಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೋ ಅಹಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೋ 


ಸಂಕರವಾಗಿರುತ್ತ ಷಃ 

ಸದಗಳಿಗೆ ಈ ಅನೇಕ ಗುಣವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಸಾ  ನವಿರುವುದರಿಂದಲ್ಲೇ 
ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವು ಸಂಗೀತಥ್ವೆನಿಗಳಾಗಿಯೂ ಫಾ ಸಂಕೇತಗಳಾ 
ಗಿಯೂ ಭಾವಸ್ರಚೋದಕಗಳಾಗಿಯೂ ಇರುವುದರಿಂದ, ಗದ್ಯದ ಸಂಕರ 
ಕಲೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರುವುದು. ಅಲಂಕೃತ ವರ್ಣನೆಗಳು ಅಥವಾ ಉದ್ದೇಶ 
ಪೊರ್ವಕನಾದ “ಉತ್ತಮ ಶೈಲಿ” ಹೊರತು, ಗದ್ಯವು ಬಹುಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಪದ್ಯವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳೆಸುವ ಕೇವಲ ನಾದದ ಮೆಲುಪಿನ ನಾ 
ನಿರ್ಲಕ್ರಿಸುತ್ತಡೆ. ಆರ್ಥರ್‌ ಕ್ಷಟ್ಟನ್‌ ಬ್ರಾಕ್‌ ಅಧುನಿಕ ಪ್ರಬಂಧ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ, ಗದ್ಯದ ನ ಗುಣ “ ನ್ಯಾಯ”, Phe 
ದುದನ್ನು ಹೇಳಲು ಸಾಧನದ ಸೂಕ್ತ ಪರಿವರ್ತನೆ. ಗದ್ಯದ ವಿಶೇಷ 
ಸ್ಥಾನವು ಒಂದು ಅಂಶಕ್ಕೆ ಒಳಪ ಟ್ರದೆ. ಭಾಷೆಯ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಮತ್ತು 
ಅರ್ಥವಾಹಕ ಅದು ರ ಎಂಬುದೇ ಆ ಅಂಶ. 
ಅದು ಒಂದು ಕಥೆಯನ್ನು ಗ ಒಂದು ಭಾವನೆಯನ್ನು ಅಥವಾ 
ಪರಿಸ್ಪಿ ತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸಬಹುದು ; ಒಂದು ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಅಥವಾ ಒಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು A ಒಂದು ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ವಾದಿಸ 
La ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಬಹುದು, ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದು, ನಿಶ್ರಯಮಾಡ 


ಬಹುದ್ಳು ಕಥನ ಮಾಡಬಹುದು, ಅನುನಯದಿಂದ ಮನವೊಲಿಸಬಹೆದು, 


ಛಲ ಕೆಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಅದು ಸಂಪೊರ್ಣ ಮಾನವ ಅನುಭನವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸಬಹೆದು. 
ಶಬ್ದವೊಂದರ ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅಥವಾ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥ ಮಾತ್ರವೇ 
ಅಲ್ಲದೆ, ಅದರ ಧ್ವನಿಗಳೂ ಸೂಚ್ಯಾರ್ಥಗಳೂ ಅದರ ಅಧೀನದಲ್ಲಿನೆ. 
ಅದು ಅದರ ಸಹೆಜಾತ ಕಲೆಯಾದ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ 
ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಎರನಲು ಸಡೆಯಬಹುದು. ಅರ್ಥವಂತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ವಿಶಾಲವಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಗದ್ಯಕಲೆಯು 
ಕೇವಲ ಭಾಷಾಕೌಶಲ ಮಾತ್ರವೇ ಆಗಡೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಅದು ಒಂದು 
ಪ್ರಾತಿಭ ಸಂಯೋಗದ ಒಂದು ಕಲ್ಪಿತವಾದ ಅಥವಾ ನಿರ್ನಿತವಾದ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ ಸಾಧನವಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದರ 
ಮುಖ್ಯ ಪ್ರದೇಶ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸೀಮೆ. ಈ ಅಧ್ಯಾಯದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಸರೀಕ್ರಿಸುವ ಸಂದರ್ಭ ನಮಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ್ಯಕಲೆಯು, ಇನ್ನೂ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟವಾಗಿ, ಭಾಷಾ ಮಾಧ್ಯಮವೇ 
ಮುನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ, ಮತ್ತು ಕನಿಯಾಗಲ್ಲಿ ಅವನ ಶ್ರೋತ್ಸವಾಗಲ್ಲೀ 
ಅಥೆನಾ ಅವನ ವಾಚಕನಾಗಲೀ ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮರೆಯದ, ಕಲೆ. ಸಂತಾಯಫೆ ಎಲ್ಲೋ 
ಒಂದು ಕಡೆ ಹೇಳುವಂತೆ, ಕನಿಯು ಪದಗಳಲ್ಲಿನ ಸುನರ್ಣಕಾರ. ಪದಗಳ 
ನಾದದ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಗುಣಗಳಿಂದ ಸ್ವತಃ ಆಕರ್ಷಿತನಾಗಿರುವಂತೆಯೇ 
ಓದುಗನ ಗಮನನನ್ನೂ ಅವನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕನಿಯೊಬ್ಬನು 
ದೃಷ್ಟ್ರಾಂತಕ್ಕೆ, ಇಬಭಾಲಿಯನ್‌ ಭಾಷೆಗೆ ಪುತ್ರನಾಗುವುದು ಒಂದು ನಿಶೇಷ 
ವರ ಎಂದು ಕೆಲವು ಸಲ ತೋರುತ್ತದೆ. ಹೊತ್ತು ಎಸ್ಟೆಂದು ಕೇಳುವುದು, 
ಊಟನನ್ನು ತರಹೇಳುವುದು ಇವುಗಳನ್ನು ಸ್ವರಗಳ ಮಂಜುಳ ಪ್ರವಾಹೆದ 
ವಿನಾ ಇನ್ನಾನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಹೇಳಲಾಗದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯಾಗಡದೆ 
ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯನೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ನಮಗೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯ 
ರನ ಕೆಲವು ಸಂಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನಾನು ಜ್ಞಾಸಕದಲ್ಲಿಡುವುದು ಅವುಗಳ ವರ್ಣ 
ಗಳು ನಮ್ಮ ಬಾಯಲ್ಲಿ ನಾದಾರ್ರ್ಯತೆಯಿಂದ ಕರಗುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೂ ಕೂಡ, 


‘Bare ruined choirs, where late the sweet birds sang. 
ಸ್ತಿನ್‌ ಬರ್ನ್‌ ನಂತಹೆ ಕವಿಗಳು, ಕೇವಲ ನಾದಗಳ ಸಂಗೀತ ಶ್ರಾವ್ಯತೆಯ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿಂದ ಮೋಹಿತರಾಗಿ, ಅರ್ಥರಹಿತವಾದುದನ್ನು ಬರೆಯಲೂ 


ಪ್ರಪಂಚ್ಯ ಪದ್ಯ ಮತ್ತು ಕನಿ ರ್ಭ 


ಕೆಲವು ಸಲ ಹಿಂಜಿಗೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಏಕೆಂದರೆ ಆ ಅರ್ಥರಹಿತ ಪಂಕ್ತಿ 
ಮಾಡುವ ನಾದಗಳ ಅನುಕ್ರಮ ಅಷ್ಟು ಸುಂದರನಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಪೌವಾ ೯ತ್ಯ ಚಿತ್ರ ವಸ್ತ್ರ (Tapestry) ನೊಂದರ ಬಣ್ಣ ಗಳಷ್ಟೇ ಅರ್ಥ 
ರೆಹಿತವೂ ಆಕರ್ನಕವ್ರ ಆಗಿರುವ ಸೂಕ್ಷ,ನಾಗಿ ಆರಿಸಿದ ಸ್ವರವ್ಯಂಜನಗಳ 
aR ರಚಿಸಿದ ಅಮೂರ್ತೆ (Abstract) ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಕವಾಗುವ 

ವ್ಯದ ಕಲೆಯೊಂದನ್ನು ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಈ 
- ಪ್ರಕೃತಿಯ ಗ ಗ್ರಪೆಣಶಕ್ಷಿಯಿರುವ ಕಿವ್ವಗೆಸುಳ್ಳ ಕವಿಗಳು 
ಇದ್ದಾರೆ. ಅದೀ ಬಗೆಯ ಓದುಗರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಬ ಚಾಕ್ಷುಷ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜನರಿಗೆ ಒಂದು ಎಲೆಯ ಅಥವಾ ಸರೋವರದ ಬದ್ರಿ ಹೊಂದಿ 
ರುವ ಮೋಹಕತೆಯನ್ನೇ ಇವರಿಗೆ ನಾದವೊಂದರ ಬಲ್ಲ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸದಗಳ ಅರ್ಥಜ್ಞಾನವೇ ಇರದಿದ್ದ ವಿದೇಶೀಯನೊಬ್ಬ 
“ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಕೇಳಿರುವುದರಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಸೆಲ್ಲರ್‌ ಡೋರ್‌ 
(Cellar door) ನಿಂಬುದೇ ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರವಾದ ಸದ” ಎಂದು ಹೇಳಿದ, 
ಅವನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕನಿಗಳು ಇದ್ದರೆ. 

ಆದರೆ ಪದಗಳ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸ ಕವಿಯ ಆದ್ಯಂತ ಕರ್ತವ್ಯ ವಲ್ಲ 
ನಿಂಬುದು ವೇದ್ಯನವೇ. ಕಾವ್ಯದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪ್ರಭಾವವು ವ್ಯಂಜನಗಳ 
ಮತ್ತು ನಾದಗಳ ಕುಶಲ ರಚನೆ ಅಲ್ಲ ಎಂಬುದೂ ಸ ನ್‌ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ. ಅದು 
ಕಾವ್ಯ ದ ಐಂದ್ರಿಯಕ ಪ್ರಭಾವ ಕೂಡ rm ಅಲ್ಲ. ಅದರ ಅಕ್ಷರ 
ಸಳ ಸಂಗೀತದ ವಐಧ: ಸ ಸ್ಟರಗಳಂತೆ ಇರುವುದು ಮಾತ್ರ ವೇ ಅಲ್ಲದೆ, 
ಭಾಷೆಯು ಇನ್ನೊಂದು ಧಿಡಿಯುನೆಯ ಸಂಗೀತವನ್ನಿ "ಹೋಲುತ್ತದೆ. 
ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ ಸ್ವರಗಳು ಸಂಗೀತವಾಗದಿರುವಂತೆಯ್ಯೇ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ 
ಅಕ್ಷರಗಳೂ ಕೂಡ, ಅವು ಎಷ್ಟೇ ಮೃದುವಾಗಿರಲಿ ಅಥವಾ ಕಡೆದಿರಲ್ಲಿ, 
ಕಾವ್ಯವಾಗಲಾರವು. ಮಾನವವಾಕ್ಟು ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಲಯಗತಿಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದೆ. ಇಡೀ ಭಾಷೆಯೇ ಒಂದು ಅಪರಿಹಾರ್ಯವಾದ ನಾದನಿನ್ಯಾಸ 
ದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಕವಿಯು ತನ್ನ ಕಲೆಯ ಭೌತಿಕ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಪ 
ಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಭಾಷೆಯ ನಾದವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಹಾಗೆಯೇ 
ಅದರ ಪ್ರ ತ್ಯೇಕ "ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು. 

ಕಾವ್ಯದ ಲಯವನ್ನು ಅದರ ಚಿತ್ರಸಂನೋಹೆನದ ನಿಶೇಷ ಸಾಧನ 
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pe 
೫೦ ಕೆಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನೆನ 
ವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಮಾನವನ ಸ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು ಮಾನನನ ಕಿನಿ ಲಯದ 
ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ ಒಳೆಗಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಗಹನವಾದ ಕಾರಣಗಳಿನೆ. ಈ ಕಾರಣ 
ಗಳು ಜೀವದ ದೈಹಿಕ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿ, ಹೈದಯದ ಸ್ಪಂದನದಲ್ಲಿ, ಕೇವಲ 
ಉಸಿರಾಡುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿನೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಭಾವಗಳು 
ವ್ಯಕ್ತವೂ ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಆಗಿವೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವು ಕವಿಯು ವಾಚಕನನ್ನು 
ದೂಡುವ, ಕನಿಯು ಹೇಳಬೇಕಾದುದನ್ನು ಹೇಳಿರುವ ವಿಶೇಷವಾದ ಪ್ರಾತಿಭ 
ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತವೆ. ಕನಿಯು ಅವನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾದ ಎಲ್ಲಾ 
ಸಾಂಗೀತಕ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಅವನ ನಿಲಕ್ಷಣ ಸೃಸ್ಟಿಶಕ್ಷಿಯಾದ 
“ ಸುಂದರ ವಿಶೇಷಣಗಳ ” ಹಬಾತ್‌ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಳಿಸಿದ ಅನುಭವದ ಹಿರಿಯೆ ಅಥವಾ ಕೆರಿಯ ಒಂದು ದರ್ಶನ, ಒಂದು 
ಕನಸು ಅಥನಾ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಯೇ ಪದ್ಯ ಎನ್ನುವುದು. 

ಆದರೆ ವಾಲ್ಸ್‌ ನಿಟ್‌ಮನನ ನಿಸಾರ ನಿರಳೆ ಲಯಗಳು, ಪೋಸನ 
ಬಿಗಿಯಾದ ಉಕ್ಕಿನ ದ್ವಿಸದಿಗಳು, ಸ್ತಿನ್‌ಬರ್ನನ ಮಂದಾಲಸ ದೀರ್ಫ 
ಪಂಕ್ತಿಗಳು, ಮಿಲ್ಪನನ ಸರಳ ರಗಳೆಯೆ ವಾದ್ಯನಿರ್ಫೋಷದ ವಿಸ್ತಾರ 
ಮತ್ತು ಉನ್ನತಿಗಳು ಇವೆಲ್ಲವೂ ಪದ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾವ 
ವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ. ಇದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ವಿಷಯದ ಅಥವಾ 
ಹೇಳಿರುವ ರೀತಿಯ ಯಾನ ಗುಣಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಲಯದ ಆಧಾರಗತಿ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಆರಿಸಿದ ನಾದಗಳೆ ಮತ್ತು 
ನಿಸ್ಫಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ವಿಶೇಷಣಗಳ ಸಾಧನದ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ವಾದ ಕನಸಿನ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವರೂಸವೇ ಕಾವ್ಯಸಪ್ರಭಾವ. ಆದರೆ ಕನಿಯ 
ಕನಸು ಎನ್ನುವುದರ ಅರ್ಥವೇನು? ಕವಿಸ್ಫಸ್ಟಿಯ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಾ ಸ್ವಾದನದ 
ಸ್ವರೊಪದ ಅನೇಕಾಂಶಗಳು' ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿನೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಪದ್ಯ ಎನ್ನಾವುದು ಅದೆರ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಕ್ಷರಗಳು, ಅದರ ಲಯೆಗಳು, ಅದರ 
ಪದಗಳು, ಅಥವಾ ಭಾಷಾಂತರಿಸಬಹುದಾದ ಅಥವಾ ವಿವರಿಸಬಹೆದಾದ 
ಅದರ ಅರ್ಥ ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮಿಗಿಲಾದುದು. ಅದು ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಸೃಷ್ಟಿ, ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಒಂದು ಸಜೀವ ವಸ್ತು. ಅದರ ಗರ್ಭಶಯ್ಯೆ ಕನಿಯ 
ಅರ್ಥಜ್ಞಾ ತಾನಸ್ಥೈಯೆ ಒಂದು ಆಳವಾದ ಜಾಗದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಪುಟಿನೊಂದರೆ 
ಮೇಲೆ ಅಮೃತತ್ವ ಸಡೆದ ಕನಸೊಂದರ ಜನನನೇ ಅದರ ಜನನ. 


k70)»1 


ಪ್ರಪಸಂಚ್ಯ ಪದ್ಯ ಮತ್ತು ಕನಿ ೫೧ 


ಕನಿಯ ಸ್ಕ್ರೃತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸಾವಿರಾರು ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ದುಃಖಗಳು, 
ಮತ್ತು ಸುಖಗಳು ಯಾವ ರಸಕ್ರೆಯೆ ಅಥವಾ ಪಾಕಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಒಂದು 
ಸಜೀವ ಪೂರ್ಣವಸ್ತುವಾದ ಸಿದ್ಧಕಾವ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಣಾಮ ಹೊಂದುತ್ತವೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಲು ನಮಗೆ ತಿಳಿದಿರುವ ಅಂಶ ಬಹಳ ಕಡಮೆ, ನಮಗೆ 
ಅದು ಗೊತ್ತಿದ್ದಿದ್ದರೆ, ನಾವು ಕನಿಸ್ರತಿಭೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಇತರ ಅನೇಕ 
ಪ್ರತಿಭಾ ಪ್ರಕಾರಗಳ ರಹಸ್ಯವನ್ನೂ ತಿಳಿಯಬಹುದಾಗಿದ್ದಿತು. " ಶಾಂತ 
ಸ್ಪಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಮ್ರೃತವಾದ ಭಾವವೇ ಕಾವ್ಯ” ಎಂದು ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಅನನು ಛಂಜೋಬಂಧೆಕ್ಸಿಂತಲೂ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಗುಣದ ಪದ್ಯವೊಂದರ ಪೂರ್ಣ ಆತ್ಯಂತಿಕ ಸಪರಿಣಾಮುದ ಒಂದು 
ಗುಣನನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದನು. ವಿಕೆಂದರೆ ಒಂದು ಪದ್ಯ ಒಂದು ಕನಸಿನಂತೆ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳ, ದರ್ಶನಗಳ ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗಳ ಒಂದು" ಸಂಯೋಜನೆ. 
ಇವು ಯಾನುಡೋ ಒಂದು ಏಕೀಕರಿಸುವನ ಭಾವದಿಂದ ಒಂದು ಪೂರ್ಣ 
ವಸ್ತುವಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. '"" The world is too much 
with us, late and soon” ow ಸಾನೆಟ್ಟನ್ನು ಒಂದು ಭಾವನೆ, 
ಒಂಡು ಸಿದ್ಧಾಂತದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವಿನರಣಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಭಾಷಾಂತರಿಸ 
ಬಹುದು. ಅನೇಕ ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನೇ ಅದು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಸ್ಮೃತಿನಿಷ್ಠವಾಗುವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮಸುತ್ತಲಿರುವ ಚಿರನೂತನವಾದ 
ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿನ ಪ್ರಾಕ್ಕನ ಆನಂದ ನಮ್ಮ ಜನ್ಮಸಿದ್ದ ಹಕ್ಟು; ವಸ್ತು 
ಘಟನೆ ಮತ್ತು ವ್ಯವಹಾರಗಳ ಒತ್ತಡವು ನಮ್ಮ ಆ ಆನಂದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಕೆಡಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಪದ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ, ಮತ್ತು ಅದರ ಪ್ರಾಣ ಎಂದು 
ಕಕೆಯೆಬಹುದಾದುದು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ ಭಾವನೆಯೆಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆದರ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸುವುದರಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲ. ಯಾವ ಬಗೆಯ 
ಭಾಷಾಂತರವೂ ಅದಕ್ಕೆ ನ್ಯಾಯವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಅದನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕವಿಯ ಭಾವಸ್ಥಿ ತಿಯ ಅಥವಾ ಕನಸಿನ ಸೂಕ್ಷ ಸಂವಹನ, 
ನಮ್ಮ ಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಅವನ ಆರ್ಷದರ್ಶನದ ಆನಿರ್ಭಾವ ಅದರ ಪ್ರಭಾವ. 
ದೃಶ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ ಒಂದು ಚೊರು, ಜೀವನದ ಅನುಭವದ ಒಂದು ತುಣುಕು, 
ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಒಂದು ದುಃಖ ಅಥವಾ ಸಾರ್ನತ್ರಿಕನಾದ ಒಂದು 
ಸಂತೋಷ ಇವು ಕನಿಸ್ವಭಾವದ ರಸಪಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಪುಟದ ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸುವ 


೫೨ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಕೇವಲ ಒಂದು ಸಾನೆಟ್ಟಿಲ್ಲದೆ ಅನಂತತೆಯಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಜೀವಂತ ವಸ್ತು 
ವಾಗಿ ಸರಿಣತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಅಂಶಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒಂದು ಆದರ್ಶರೂಪದ, ಅಆಮರವಾದ, ಜೀವಂತವಾದ ಪ್ರಭಾವ 
ವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುನ ಆ ಪೂರ್ಣ ಆತ್ಯಂತಿಕ ಸರಿಣಾಮನನ್ನು ನಾವು 
ಕವಿಯ ಕನಸು ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದೇವೆ. ಅವನ ಮುಖ್ಯವಾದ ವೃತ್ತಿಯೇ 
ಆ ಕನಸನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುವುದು. ಆದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ ಯಾನು 
ದಾದರೂ ಒಂದು ಅಂಶಕ್ಕೆ ಕೃತಜ್ಞತೆ ಸಲ್ಲಬೇಕಾಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಲಯ: 
“ ಚಿತ್ತ ಸಮ್ಮೋಹೆಕ” ಎಂಬ ಪದ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅನೇಕ ಸಲ ಪ್ರಯುಕ್ತ 
ವಾಗಿದೆ, ಕಾವ್ಯದ ಮಾಟಿ» ದ ವಿಷಯವಾಗಿ ನಾನು ಬಹಳ ಹಗುರ 
ವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತೇನೆ. ಎರಡು ಪದಗಳೂ ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥೋಟಚಿತವಾಗಿನೆ, 

ಕನಿಯ ಶಬ್ದಭಂಡಾರದ ಮುಖ್ಯ ಆಕರ್ಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ವ್ಯೃಂಜ 
ನಾತ್ಮಕ ಪದವಿಶೇಷಣದಲ್ಲಿ, ಗುಣಗಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಆ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಈ ಮಾಟ ಇದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಆ ಚಿತ್ತ್ರಸಮ್ಮೋಹಕತೆ 
ಇರುವುದು ನಾದಲಯವು ನಮ್ಮು ಗಮನನನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ಭರದಲ್ಲಿ. 
ನಾವು ಒಂದು ಸಿದ್ದವಾದ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗೆ ಅನುವಾಗುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ ಜೀವ 
ನವು ಒಂದು ಸಿದ್ಧವಾದ ನಾದಗತಿಯ ಪ್ರವಾಹೆದೊಡನೆ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಪದ್ಯವು ಅದರ ಭಾಗಗಳ ಮೊತ್ತದಲ್ಲಿ ಸಿಗುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಸರಿಣಾಮವನ್ನು ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಎಕೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಇರುವ ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಲ್ಲಿ ಆದೂ ಒಂದು. ನಾವು ಒಂದು ಕ್ಷಣಕಾಲ 
ಪದ್ಯರೂಪದ ಆ ಜೀವಂತ ಕನಸಿನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡಿರುತ್ತೇವೆ- 
ಅದರ ನಾಡೀಸ್ಪಂದನ ನಮ್ಮದರೊಂದಿಗೆ ಒಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಬರೆದಿರುವ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಹೇಗೆ. ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಒಂದು ಪದ್ಯವು 
ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟವಾದ ಒಂದು ಅರ್ಥ ಇರದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ರಾಗದಂತೆ ಮನಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿತಿರುತ್ತಾನೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪದ್ಯಗಳು ಕನಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿ 
ತಾನಾಗಿ ಹೆಂಗುಟ್ಬದ ಸದರಹಿತವಾದ ಗೀತವೊಂದರಂತೆ ಆರಂಭಿಸಿ 


ಪ್ರಪಂಚ ಪದೆ, ಮತ್ತು ಕನಿ ೫ತ್ಗಿ 


ಕ್ರಮೇಣ ಆಕಾರ, ಶಬ್ದಗಳು, ಮತ್ತು ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ಯಾವ 
ಕಾವ್ಯಪ್ರೇಮಿಯೇ ಆಗಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಾದಗಳ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಅವನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಆಲಿಸುವುದು “ ಹಾಡುತ್ತಿರುವುದರಲ್ಲಿನ 
ಗೀತದ ಅಂಶ್ಯ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು.” ಈ ನಾದಗತಿಯು 
ಸರ್ವವೇದ್ಯವೂ ಅತಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದುದೂ ಆಗಿರಬಹುದು. ದೃಷ್ಟ್ರಾಂತಕ್ಕೆ 
ಮಾರ್ಕ್‌ ಟ್ವೀನನಿಗೆ ಗೀಳು ಹಿಡಿಸಿದ “ಎ ಬ್ರೂ ಟ್ರಪ್‌ ಸ್ಲಿಪ್‌ ಫಾರ್‌ ಎ 
ತ್ರಿ ಸೆಂಟ್‌ ಫೇರ್‌”* ಎಂಬ ಪಂಕ್ತಿಯದು. ಅಥವಾ ಅದು ಮಿಲ್ಪನನ ಸರಳ 
ರಗಳೆಯ ಎಲ್ಲಾ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಹಾಡುವುದು ಇಲ್ಲದ ಕಡೆ ಕಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಹೃದಯಸ್ಸಂದನನೇ ನಿಂತು 
ಹೋಗಿರುತ್ತದೆ.  ಸದಗಳು ಸ್ಮರಣಚೀಯಗಳೋ ಅಥವಾ ಯುಕ್ತಿಯುತ 
ಗಳೋ ಆಗಿರಬಹುದು. ಅವುಗಳಿಗೆ ನಾದಲಯದ ಚಿತ್ತ್ರಸಂಮೋಹಕತೆ 
ಇದ್ದ ಹೊರತು, ಅನು ಓದುಗನ ಹೈದಯದೊಳಕ್ಕೆ "ಹಾಡಿ ಹೋಗಲಾರನವು 
ಮತ್ತು ಆ ಅನುಭವದ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಅವನ ಜೀವನದೊಂದಿಗೆ ಐಕ್ಯವಾಗ 
ಲಾರನು. 

ಆರ್ಯ ಮತ್ತು ಶ್ರಾವ್ಯ ಗುಣಗಳು ನಾದಲಯದ ನಡೆ ಅಥನಾ 
ಅನುನಯೆ ಇನಿಷ್ಟೇ ಕಾವ್ಯದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ನಿವರಿಸಲು ಸಾಲವು. 
ಏಕೆಂದರೆ ಸದೆಗಳ ಕೇವಲ ಸ್ವರಗಳು, ಅಕ್ಷರಗಳು ಮತ್ತು ರಾಗಗಳಷ್ಟೇ 
ಕಾವ್ಯವಾಗಿದ್ದರೆ, ಆಗ ಅದು ಒಂದು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾದ ನಾದಗಳು 
ಮತ್ತು ಸಂಯೋಜನೆಗಳ ಪರಿಮಿತಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ವಿಶೇಷ 
ಆಗುತ್ತಿತ್ತು. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿರುವ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಧ್ವನಿಗಳ ಮತ್ತು 
ಬಹ್ವೆಂಶಯುಕ್ತವಾದ ಸಂಕೇರ್ಣಸಾಂಗತ್ಯದ ವೈನಿಧ್ಯವೂ ಅದಕ್ಕರುತ್ತಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯವು ಶುದ್ಧ ಸಂಗೀತವಾಗಿರಬಹುದು. ಅದು ಹಾಗಿರಬೇಕೆಂದು 
ಕೆಲವು ಕನಿಗಳು ಇಚ್ಛೆಯನ್ನು ವ್ಯೃಕ್ಕಸಡಿಸಿದ್ದೂರೆ. ಆದರೆ ಅಂತಹ 
ಸಂಗೀತವು, ನಿಜವಾದ ಸಂಗೀತದೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ, ಶುದ್ಧವಾಗಿರು 
ವಸ್ಟೇ ಪೇಶಲವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಸದಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ 


*< A blue trip slip for a three cent fare’... ಮೂರು 
ಸೆಂಟಿನ ವೆಚ್ಚಕ್ಕೊಂದು ನೀಲಿ ಪಯಣದ ಚೀಟಿ, 


೫೪ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ನಾನವನ 


ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೊಡೆದು ಹಾಕಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪದಗಳ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ 
ಶಬ್ದಗುಣವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕನಿಯು perl ಅವನು ತನ್ನ 
ಕಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ವಾಡ ಒಂದು ಸೆಂಪತಾ ಧನವನ್ನು ವ್ಯರ್ಥಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 
ಒಂದು ಸದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಬೌದ್ದಿ ಕ ಉದ್ದೆ €ಶ Bis ಒಂದು ಮಾನ 
ಸಿಕ ವ್ಯ ೦ಜನೆ ಹಕ ಏಕಕಾಲಡಲ್ಲಿರುತ್ತೆ i ಕವಿಯ ಕಲೆಯು ಒಂದು 
ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಅವಲಂಬಿಸಿರುವುದು ಈ ಡೆ ಕ್ರೈ ತವನ್ನೇ. ಆದರೆ ಕನಿಯು ಉತ್ಪುಕ 
'ನಾಗಿರುವುದು ಸದಗಳ ಈ ಅರೆನೆರಳಿನಲ್ಲಿ. ಈ ಅರೆನೆರಳನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ರಿಸುವುದು 
ವಿಜ್ಞಾನಿಯ .ಕರ್ತವ್ಯ. ಕವಿಯು ಅನುಭನನನ್ನು ಸಜೀವವಾಗಿ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಆ ಅನುಭವ ಇಂದ್ರಿಯ ಸಂನೇದನೆ 
ಗಳಾಗಿರಬಹುದು, ಅವನ ಅಥವಾ ಇತರರ ಭಾನಸ್ಥಿ ತಿಗಳಾಗಿರಬಹುದ್ದು 
ಅಥವಾ ಭಾವನೆಗಳಾಗಿರಬಹುದು. ಕವಿಯು ಜಗತ್ತನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಸಲ್ಕು 
ಅದರ ವಿಸ ನೃಷ್ಟ್ಯ ತೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಳು. ಯಾವುದು ಅನನ 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಜಾಗ್ರತ ಮಾಡಿತೋ ಅನನ ಭಾವಗಳನ್ನು phe: 
ನಿತೋ ಅಥವಾ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸಿಕೋ ಅದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯ 
ಸಲು ಇಚ್ಛಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಓದುಗನೊಬ್ಬ ನಿಗೆ ಪ್ರ RR pe 
ಗಳು ಬ ಭಾವನೆಗಳು ಇನನ್ನು ಮಾತ್ರ ೭ ತಳಿಸುವುದಪ್ಪಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಸ ಅವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ 
ಸದಗಳನ್ನು ಅಧವಾ ಪದಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು fa ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. 
ರಾಯಭಾರಿಗಳ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ “ ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ » ಎಂಬುದನ್ನು ನಿಂಬ 
ಸಂಜ್ಞೆಯಿಂದ ಸಂಕೇತಿಸ ಬಹುದು, ಆದರೆ " ಈ ಸೌರ್ವಭೌಮು ಭೂಮಿ, 
ಮಾರ್ಸ (Mars) ನ ಈ ನೆಲೆ ಈ ಅಸರ ಈಡನ್‌ (Edn), ಸ್ವರ್ಗಸ 
ಮಾನ ಪ್ರದೇಶ” ಎಂಬ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ವರ್ಣ ನಾವಾಕ್ಯ ದ ಸ ೦ಡ್‌ 
ಕೇವಲ ಗಳ ಸಂಕೇತ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ. ಅದು ನಃ ಮಾನಸಿಕ 
ಪ್ರಚೋದಕ ಸಂಜ್ಞೆ. ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆ ಪದದ ಧ್ವನಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವ ಎಲ್ಲಾ ಅಭ್ಯಾಸಗಳ, ಬಾಲ್ಯದ ಸಂಸರ್ಗಗಳ, ಜನಾಂಗದ ' 
ಸ್ಮೃತಿಗಳ ಮಾಟ, ಆಕರ್ಷಣೆ ಅದಕ್ಕ ಇವೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿನ ಪದಗಳು 
ಗಣಿತದ ಸಂಕೇತಗಳಲ್ಲ ಭೂನಿಕ ಪ್ರಚೋದಕಗಳು. ಅವು ವಸ್ತುಗಳ 


ವಿಷಯನನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲಜಡಿ ಜಾಗ್ರತ ಚೇತನವನ್ನೂ 
ಸಂಬೋಧಿಸುತ್ತ ವೆ. 


ಪ್ರಪಂಚ ಪದ್ಯ ಮತ್ತು ಕನಿ ೫೫ 


ನಾದಗಳ ದ್ರವ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ, ಪದ್ಯದ ನಡೆಯಿಂದ ಮತ್ತು 
ಅವನು ಬಳಸುವ ವ್ಯಂಜನಾನಿಶಿಷ್ಟ ಪದಗಳಿಂದ ಕನಿಯು ಜಡೀಭೂತವಾದ 
ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಜಾಗ್ರತಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತೊಡಗಿರುವುದು 
ಬಜ: ಅ ವ್ಯಂಜನೆಗಳು ಅವನು ಆರಿಸುವ ಪದಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತನೆ, ಅನುಭವಕ್ಕೆ ನಾವು ಕಲ್ಪಿಸಿರುವ ನಿರ್ಗುಣ ಸಾಂಪ್ರ 
ದಾಯಿಕ ಸಂಕೇತಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಆ ಪದಗಳು ಶಿಶುಮೊಂದರ ವಿಮಲ 
ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಅನುಭನವು ಗೋಚರಿಸುವ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಅಂಶಗಳಾಗಿ ವಿಭಾಗಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಅವನು ತನ್ನ ಪದ್ಯವನ್ನು ಮೂರ್ತಿಮತ್ತಾದ್ಯ ನಿನ್ಪೃಷ್ಟವಾದ 
ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ವಿವರಗಳಿಂದ ತುಂಬುತ್ಲಾನೆ. ಅವಸರ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವ್ಯಾವ 
ಹಾರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ದಿನಬಳಕೆಯದಾಗಿರುವ ಪ್ರಪಂಚದ ವರ್ಣಗಳು, ಗಂಧ 
ಗಳು, ರುಚಿಗಳು ಮತ್ತು ಸ್ಪರ್ಶಗಳನ್ನು ಅವನು ಲೆಕ್ಟಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಕಾವ್ಯಕಲೆಯ ಈ ಅಂಶದ ಒಂದು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ ರೂಸರ್ಟ್‌ 
ಬ್ರೂಕನ ಮಹಾಸಪ್ರೇವನಿ೨ (Great Lover). ನಾವು ಆರೋಗ್ಯ ಸ್ಸ ತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಯೌವನದಲ್ಲಿ ಆಸ್ವಾದಿಸುವ ಸಂವೇದನೆಯ ಸಾಂದ್ರ ಪುಳ 
ಕೆತ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಸ್ಮಾರಕದಂತೆ ನಮಗೆ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಡು 
ವುದರಲ್ಲಿಡೆ ಅದರ ಪ್ರಭಾವ. 

« ಇವುಗಳನ್ನು ನಾನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ್ದೇನೆ ; 

ಶುಭ್ರವಾಗಿ ಬೆಳಗುವ, ನೀಲಿ ರೇಖೆಗಳಿಂದ ಸುತ್ತುಗಟ್ಟದ ಬಿಳಿ 
ತಟ್ಟೆಗಳು ಮತ್ತು ಕಪ್ಪುಗಳು. ಗರಿಯಂತಿರುವ, ಅಮಾನುಷ ಲೋಕದ 
ಧೂಳು. ದೀಪದ ಬೆಳಕಿನ ಕೆಳಗಿರುವ ಒದ್ದೆಯಾದ ಮೇಲ್ಸಾವಣಿಗಳು. 
ಬಹುರುಚಿಯ ಆಹಾರ. ಕಾಮನಬಿಲ್ಲುಗಳು. ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ನೀಲಿ ಕಹಿಯ 
ಹೊಗೆ. ತಂಪು ಹೂಗಳಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ ಹೊಳೆವ ಮಳೆ ಹನಿಗಳು. ಬೆಳ 
ದಿಂಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ರಸವನ್ನು ನುಡಿಯುವ ಚಿಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಧ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾ 
ಹೆಗಲನ್ನು ಕಳೆಯುವ ಹೊಗಳು. ಕೂಡಲೇ ತೊಂದರೆಯೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ನಿವಾರಿಸುವ ಹೊದ್ದಿಕೆಗಳ ತಂಪು ದಯೆ. ರಗ್ಗುಗಳೆ ಸರುಷನಾದ ಪುರುಷ 
ಚುಂಬನ. ಚಿತ್ರರೇಖೆಗಳಿರುವ ಮರ. ಹೊಳೆವ ಹರಿದಾಡುವ ಜೀವಂತ 
ಕೂದಲು. ನೀಲಘನ ಮೋಡಗಳು. ದೊಡ್ಡ ಯೆಂತ್ರವೊಂದರ ತೀವ್ರ 
ಭಾವರಹಿತ ಸೌಂದರ್ಯ. ಬಿಸಿನೀರಿನ ಆಶೀರ್ನಾದ. ಮುಟ್ಟಲು 


೫೬ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನೆ 


ತುಸ್ಪಟಿಗಳು. ಹೆಳೆಯ ಬಬ್ಬೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಥುರ ಗಂಥೆ. ಇಂತಹೆ ಇತರೆ 
ವಸ್ತುಗಳು-ಗೆಳೆತನದ ಬೆರಳುಗಳ ಸಾಂತ್ರನದ ವಾಸನೆ, ಕೂದಲಿನ 
ಸುಗಂಧ, ಮತ್ತು ಒಣಗಿದ ಎಲೆಗಳೆ ಮತ್ತು ಕಳೆದ ವರ್ಷದ ಹೊಗಳನ್ನು 
ಇನ್ನೂ ಸುತ್ತಿರುವ ನಾರುವ ನಾತ... 

ಪ್ರಿಯ ಹೆಸರುಗಳು ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಸಾವಿರಾರು ಇತರ ಹೆಸರುಗಳು 
ಗುಂಪಾಗಿ ನನ್ನನ್ನು ಸುತ್ತುತ್ತವೆ! ರಾಜ ಜ್ವಾಲೆಗಳು. ನಲ್ಲಿಯಿಂದ ಅಥವಾ 
ಬುಗ್ಗೆಯಿಂದ ಮಥುರ ಜಲದ ವಿಕಸಿತ ನಗು. ನೆಲದಲ್ಲಿನ ಹಳ್ಳಗಳು. 
ಹಾಡುವ ಧ್ವನಿಗಳು. ನಗುವಿನ ಧ್ವೆನಿಗಳೂ ಕೂಡ. ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ 
ಶಾಂತವಾಗುವ ದೇಹದ ನೋವು. ದೀರ್ಥವಾಗಿ ಉಸಿರು ಬಿಡುವ ರೈಲು. 
ಸ್ಥಿರವಾದ ಮರಳುಪ್ರದೇಶಗಳು, ಅಲೆ ಹಿಂದಿರುಗುವಾಗ ಕಂದಾಗಿ ಕರಗುವ 
ನೊರೆಯ ಮಸಕಾಗುತ್ತಿರುವ ಚಿಕ್ಸ ಮೊನೆ. ಒಂದು ಗಂಟೆ ಮಾತ್ರ ಗೆಲು 
ವಾಗಿರುವ ನೀರಾಡುವ ಕಲ್ಲುಗಳು. ಕಬ್ಬಿಣದ ಶೀತಲ ಗಾಂಭೀರ್ಯ. ಒದ್ದೆ 
ಯಾದ ಕಪ್ಪುಮಣ್ಣು. ನಿದ್ದೆ. ಉನ್ನತ ಜಾಗಗಳು. ಮಂಜಿನಲ್ಲಿನ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಗುರುತುಗಳು. ಓಕ್‌ ಮರಗಳು. ಹೊಸ ಹೊಳಪಿನ ಕಂದುಬಣ್ಣದ ಚೆಸ್ಟ್‌ 
ನಟ್‌ ಮರಗಳು. ಆಗತಾನೆ ತೊಗಟೆ ತೆಗೆದ ಕಡ್ಡಿಗಳು ಮತ್ತು ಹುಲ್ಲಿನ 
ಮೇಲಿನ ಹೊಳೆವ ಜಲಾಶಯಗಳು ಇನೆಲ್ಲವೂ ನನಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. ” * 

ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾವ್ಯದ, ಹಾಗೆಯೇ ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯದ ವೈಭವಗುಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಕನಿಯು ತನ್ನ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುವ ಇಂದ್ರಿಯ ಸಂಸ್ವಾರಗಳ 
ಶಿಶುಮುಗ್ದವಾದಂತಹ ಸ್ವಚ್ಛ ನವೀನತೆ. ಹೋಮರನು ಅಂತಹ ಹೊಳೆ 
ಯುವ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ್ದಾನೆ. ಕೀಟ್ಟನೂ ಅಂತೆಯೇ. 
ಅವನ ಕಾವ್ಯದ ಅನೇಕ ವಿಧದ ವೈಭವಗಳ ಜೊ ತೆಯಲ್ಲಿ, ಮಿಲ್ಪನನೂ | 
ಅಂತೆಯೇ ಇದ್ದಾನೆ. ಜಾಗ್ರತಗೊಳಿಸುವ ನಿಶೇಷಣ ಪದಗಳ ಆಯ್ಕೆಯ 
ಮೂಲಕ ಕವಿಯು ನಮಗೆ ವಸ್ತುಗಳ ಮೋಹಕ ಬಾಹ್ಯರೂಸಗಳನ್ನು 
ಮತ್ತೆ ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅನನು ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಐಂದ್ರಿ 
ಯಕ ತುದಿಯಿಂದ ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾನೆ-“ಸಮುದ್ರದ ಮದ್ಯವನ್ನು ಹೋಲುವ 


* ರೂಪರ್ಟ್‌ ಬ್ರೂಕನೆ Gre೩t lover ಎಂಬ ಕೆನನದ ಪಂಕ್ತಿಗಳ 
ಗದ್ಯಾನುವಾದ, 


ಪ್ರನಂಚ, ಪದೆ ಮತ್ತು ಕನಿ ೫೬ 


ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣ, ಕಂದುಗಣ್ಣಿನ ಅಥೆನೆ ಕೆಂಬೆರಳಿನ ಉಸೆ, ತುಪ್ಪಟಗಳ 
ಸ್ಪರ್ಶಾ ಹೆಳೆಯ ಬಟ್ಟಿಗಳ ವಾಸನೆ, ಸ್ನೇಹೆ ಹೆಸ್ತದ ಅನುಭವ, ಗುಲಾಬಿಯ 
' ವಾಸನೆ ಅಧವಾ ಅದರ ಮುಳ್ಳುಗಳ ಮೊನೆ. 

ವಸ್ತುಗಳ ಸಂಗಡ ನಮ್ಮ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನನಗೆ 
ಸೆಂಬಂಧಿಸಿರುವುಡರ ಅಧಿಕ ಭಾಗವನ್ನು ಮರೆಯುವುದು ಕನಿಯ ಕರ್ತವ್ಯ 
ನಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಮಗುವೊಂದು ಅದರ ಕಣ್ಣು ಕೆನಿಗಳ ಮುಗ್ಬತೆ 
ಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ದ್ವಿತೀಯ ಗುಣದ ಸೂತ್ರಗಳ ಮತ್ತು ಸಂಬಂಧ 
ಗಳ ಮೂಲಕ ವ್ಯವಹರಿಸಿ ಜೀವಿಸುವುದನ್ನು ಕಲಿಯುವ ಮುನ್ನ ಅದು 
ಹೊಂದಿರುನ ಇಂದ್ರಿಯ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಅಸರೋಕ್ತತೆಯನ್ನು ಅವನು 
ನಮಗೆ ಗಳಿಸಿಕೊಡಬೇಕು. ಅವನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿರುವ ಕಡೆ ಅವನು 
ಅವನ್ನು ಗಳಿಸಿಯೂ ಇರುತ್ತಾನೆ. ರೈಲು ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಮೂಡಿರುವ ಶಾಬ್ದಿಕ 
ಆಕ್ರಮಣದ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ಲಕ್ರಿಪಿ ಅದನ್ನು “ ಛೂ 
ಛೂ” ಎಂದು ಒಂದು ಮಗುವು ಕರೆಯುವಂತೆಯೇ/ ಕನಿಯೂ ಸುಂದರೆ 
ಹೆಸರುಗಳ ಸಾವಿರ ರೀತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಪಂಚವು ನಿಸ್ಸಂಕೋಚವಾದ 
ಸರಳವಾದ ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಗೆ ಹೇಗೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಮಗೆ 
ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಇಂದ್ರಿಯ ಪ್ರಶಂಸೆಯ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ನೆರವೇರಿಸಲು, ಕವಿಯು 
ಬಳಸುವ ಪದಗಳು ಸರಳ, ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಮತ್ತು ಭಾನಪೂರ್ಣ ಆದರೆ 
ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಐಂದ್ರಿಯಿಕವಾಗಿರುತ್ತನೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಹುಟ್ಟಸದ ಕಾವ್ಯವು ಭಾವಗಳನ್ನು ಸಂಬೋಧಿಸುವುದು 
ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಗುಣದ ಸದಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾತ್ರ 
ದಿಂದಲೇ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಪ್ರಶಂಸಾತ್ಮಕವಾದ ಕಾವ್ಯವು ಸಿದ್ದವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಪದಗಳು ದೈನಂದಿನ ಬಳಕೆಯಿಂದ ಮೊಂಡಾ 
ಗಿಯೂ ವರ್ಣಹೀನವಾಗಿಯೂ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಗ 
ವಾದ ಪ್ರಭಾಪೂರ್ಣವಾದ ಸಂಸರ್ಗದ ಮೂಲಕ ಕನಿಯು ನಮ್ಮನ್ನು 
ಹೊಸ ಸ್ಮ ರಣೆಯಿಂದ ಚಕೆತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಾ ನೆ. ps 
(Bucharist)ನ್ನು ಕುರಿತ ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಕ ಪದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಹೀಗಿದೆ: 

“ ಲಜಾ ಪ್ರೀತ ಜಲವು ತನ್ನ ದೇವನನ್ನು Bi ಮತ್ತು ಕೆಂಪಿ 


ಗಜ 


ಕಲ ಕೆರೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನೆ 


ಟ್ರ್ರತು.” ಆ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ ಸಂಬಂಧವು ನೀರು ಮದ್ಯವಾಗಿ ಪರಿ 
ಣಾಮ ಹೊಂದುತ್ತಿರುವ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೇ ನಾವು ಹೆಚ್ಚಿನ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಸತ್ತ್ವ 
ಪೊರ್ಣವಾಗಿ ನೋಡುನಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಉಪಮೆ ಮತ್ತು ರೂಸಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಕುರಿತು ಗ್ರಂಥ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಬಹುದು. ಗ್ರಂಥಗಳು ರಚಿತವಾಗಿಯೂ ಇನೆ. "ಆದರೊ, 
ಈ ವಿಷಯದ ಮುಖ್ಯಾರ್ಥವನ್ನು ಸರಳವಾಗಿಯೇ ನಿರೂಪಿಸಬಹುದು. 
ನಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ ಸಂಸ್ಕಾರೆಗಳನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಹೊಸವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸು 
ವುದರೆ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನು ಹೊಸತಾಗಿ, ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮತ್ತು 
ತೀಕ್ಷನಾಗಿ ಮಾಡುವ ತಂತ್ರಸಾಧನಗಳು ಉಸಮಾರೂಸಕಗಳು. ಆದರೆ 
ರೊಸಕ ಮೂಲ ಸಂಬಂಧನನ್ನು ಬಳಸುವುದು ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ 
ತೇಜಸ್ಸನ್ನು ಪುನಃ ಸಂಪಾದಿಸಿ ಕೊಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ. ಅನು 
ಗಳಿಗೆ ನನ್ಮು ಭಾವಗಳು, ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು, ಭಯಗಳು, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು, 
ಮತ್ತು ಆಸೆಗಳು ಇವುಗಳೊಡನೆ ಸಂಬಂಧೆ ಕಲ್ಪಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅವು 
ಗಳಿಗೆ ಜೀವಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡಲು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದೆ. ಅಥವಾ ವ್ಯತಿರೇಕ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಭಾವವೊಂದಕ್ಕೆ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಕ್ಲಪ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಸಜೀವವಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು. 

“ ನನ್ನ ಪ್ರಿಯೆ ಒಂದು ಕೆಂಪು, ಕೆಂಗುಲಾಬಿಯಂತಿದ್ದಾಳೆ” ಅಥವಾ 
“ ನೀನೊಂದು ಹೊನಿನಂತಿರುವೆ.” 

ಅಥವಾ ರೂಪರ್ಟ್‌ ಬ್ರೂಕನು ಅವನ ಮೃತೆರು ಎಂಬ ಅತ್ಯದ್ಭುತ 
ವಾದ ಸಾನೆಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಸತ್ತವರ ನಿಷಯವನ್ನು ಮೊದಲು ವಾಚ್ಯವಾಗಿಯೇ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಸುಂದರ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪದಗಳ ಮೂಲಕ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವರು ಮುಬ್ಬಿದ ಪ್ರೀತಿಸಿದ “ ಹೊಗಳು, ತುಸಟಿಗಳು 
ಮತ್ತು ಕೆನ್ನೆಗಳನ್ನು ” ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ ಯಾವ ವಿವರಣೆಯೂ 
ಇಲ್ಲದೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : 

* ಸದಾ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತಿರುವ ಗಾಳಿಗಳು ಬೀಸಿದಾಗ ನಕ್ಕುನಲಿ 
ಯುವ ನೀರಿನ ಅಲೆಗಳಿವೆ. ಅವನ್ನು ಸಿರಿಯಾಗಸನು ದಿನವೆಲ್ಲವೂ ಬೆಳಗು 
ತ್ಮದೆ. ಅನಂತರ್ಕ ಮಂಜು ಒಂದು ಕೈಸನ್ನೆಯಿಂದ ನರ್ತಿಸುತ್ತಿರುವ ಅಲೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಚಲಿಸುತ್ತಿತುನ ಸೊಬಗನ್ನೂ ತಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅದು ಒಂದು 


ಪ್ರಪಂಚ, ಪದ್ಯ ಮತ್ತು ಕನಿ ೫೯ 


ಅಭಿನ್ನವಾದ ಶ್ರೀತ ತೇಜವನ್ನು, ಒಂದು ಸಂಕಲಿತ ಪ್ರಕಾಶವನ್ನು; ನಿಶೆಯಡಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು. ವಿಶಾಲ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು, ಬೆಳಗುವ ಶಾಂತಿಯೊಂದನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತದೆ.” 

ಬದುಕಿರುವವರು ನಾನು ಹೆಗಲಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಗೆಲನಿನಿಂದ ಕುಣಿಯು 
ತಿರುವ ಆ ಎಲ್ಲ ಅಲೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಐಕ್ಯವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಸತ್ತವರು ನಾವು 
ರಾತ್ರಿ ಕಂಡ ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿರುನ ಪ್ರಶಾಂತ ನಿಶ್ಚಲ ಅಲೆಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಐಕ್ಯವಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ದಿನಚರಿಯ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಕವಿಯ ದೆಂಗೆಯೀ ಉಪಮೆ 
ಮತ್ತು ರೂಸಕ. ಚಂದ್ರ ಒಂದು ಅರ್ಥಶೂನ್ಯವಾದ ಬಿಳಿಯ ತಟ್ಟಿಯಾಗಿ 
ಉಳಿಯದೆ ಆ ರಾತ್ರಿಯ ರಾಣಿ” ಆಗುತ್ತದೆ, ಸೂರ್ಯನು ಆಕಾಶದ 
ತುದಿಯಿಂದ ತುದಿಗೆ ರಥದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುತ್ತಿರುವ ಒಬ್ಲ ಯುವಕ ದೇವ. 


ವ 
ಸೌಂದರ್ಯವು “ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಕತ್ತಲ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನೀನು ಕಾಣುವ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾದ ದೀವಿಗೆ? ಆ ಅಮರರ ನೆಲೆಯಿಂದ ಅಡೊನ್ಸೈಸನ ಆತ್ಮವು ಒಂದು 


ತಾರಿಯಂತೆ ಕೈ ಬೀಸಿ ಕರೆಯುತ್ತಿದೆ.” 

ಭಾಷೆಯೆಲ್ಲವೂ ಆತ್ಯಂತಿಕವಾಗಿ ರೂಪಕೋಕ್ಷಿಯೇ. ಯಾವುದೇ 
ಬಗೆಯ ವಾಕ್ಯ ನಿರೂಪಣೆಯು ಸಾಕ್ಷಾತ್ತಾಗಿ ಅನುಭೂತವಾದುದನು 
ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅಥವಾ ಒಂದು ಬಹಳ ಸುತ್ತುಬಳಸಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಕೇತಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚೇನನ್ನೂ ಮಾಡಲಾರದು. ಆದರೆ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ 
ವಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಸದಗಳನ್ನು ಆರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ, ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಭಾವಗಳ ಸಂಗಡ ಅಥವಾ ನಮ್ಮ ಭಾವಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ 
ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಸಂಗಡ ಸಂಸೆರ್ಗಗೊಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಕನಿಯೆ ಈ 
ವಿಷಯದ ಹೈದಯಸ್ಸಾ ನಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಯಶಃ ಇತರ ಎಲ್ಲಾ ಭಾಷಾನಿಧಾನ 
ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಹೆತ್ತಿರ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಪದ್ಯ 
ಮೊಂದರ ಅರ್ಥ ಏನೆಂಬುದನ್ನು ಯಾರೂ ನಿಷ್ಟೃಷ್ಟವಾಗಿ ಯಾವಾಗಲೂ 
ಹೇಳೆಲಾರರು. ಅಥವಾ ಅದನ್ನು ಯಧಥಾವತ್ತಾಗಲೀ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಾ 
ಗಲೀ ಯಾವಾಗಲೂ ಭಾಷಾಂತರಿಸಲಾರರು, ಪೇರ್‌(Pೀ೩r)ನ ರುಚಿಯನ್ನು 
ಅಥವಾ ನಮ್ಮ ಚರ್ಮಕ್ಕೆ ಪೀಚ್‌ (Pೀ೩ch) ನ ಸಿಪ್ಪೆಯಿಂದಾಗುವ ಸ್ಪರ್ಶ 
ವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದೂ ಅಂತೆಯೇ. ಪ ವೊಂದಕ್ಕೆ ಅದರ 


೬ರ ಕಲೆಗೆಳು ಮತ್ತು ಮಾನೆನೆ 


ವಾತಾನರಣವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ಸಂಗೀತ, ಪ್ರತಿಕೃತಿ ಮಾಡಲಾಗದಂತಹೆ 
ಪರಿಸರಣವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ನೀಡುವ ಮತ್ತು ಅದರೆ ಮುಖ್ಯ ಅಂಗಗಳಾದ ಪದ 
ಗಳು, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತಿರುವುದರ ಸಾಂದ್ರ ತೆಯೆನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ 
ಸುವ ರೂಸಕಗಳು, ಇವೆಲ್ಲವೂ ನಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಮೈವೆತ್ತ ಸದ: ಅಥವಾ 
ಪ್ರಾಯೆಶಃ ಇನ್ನೂ ಸರಿಯಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ ಪದವಾದ ಮೈಯೇ 
ಪದ್ಯ. ಜಗತ್ತು ಕನಿಯ ವಾಕ್ಕಾಗಿ ಸರಿವರ್ತಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಂಗೀತಕ 
ಮತ್ತು ಚೈತ್ರಿಕ (Pictorial) ಭಾಷೆಯ ರೂಸದ ಆ ಅವತಾರದಲ್ಲಿ ಜಗತ್ತು 
ಜಾಗ್ರತನಾಗಿ ಸಮಾಧಿಸ್ಥಿ ತಿಗೇರಿದ ಓದುಗನಿಗೆ ಸತ್ಯಭೂತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕನಿಯು ಒಂದು ಮಗುನಿನಂತೆಯೇ ಪದಾರ್ಥಗಳ ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು 
ಆಕಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ “ಗುಲಾಬಿ 
ಯನ್ನು ಚಿರಸ್ಮೆರಣೀಯವಾಗಿ ಮಾಡುವುದನ್ನು? ಬಿಟ್ಟು ಇನ್ನೇನೂ ಮಾಡ 
ದಿರುವ ಪದ್ಯಗಳ ಒಂದು ಇಡೀ ಸಂಕಲನವನ್ನೇ ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಮಗುವಿನ ಹೊಸೆದೃಷ್ಟಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಇದ್ದರ ಕವಿ 
ಒಂದು ಮಗುವಲ್ಲ. ಯಾನ ಮಗುವಿಗೂ ಅನುಭನಿಸಲು ಸಾಧ್ಯನಿಲ್ಲದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಭಾವಗಳೂ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳೂ ಅವನಲ್ಲಿನೆ. ಅನು 
ಭವದ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಅವನು ಯಾನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವನ ತಂತ್ರ 
ಗಳಿಂದ ನಿಶದೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆಯೋ ಅಂತಹೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಂತಹೆ ತಂತ್ರ 
ಗಳಿಂದಲೇ ಭಾವಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಭಾವಸ್ಥಿ ತಿಗಳನ್ನು ಸಜೀವವಾಗಿ, ವಸ್ತು 
ಭೂತವಾಗಿ, ನಿರ್ವಚನೀಯನಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಅವನ ಕಲೆಯ ಒಂದು 
ಅಂಗ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅನೇಕವೇಳೆ ಭಾವದೊಂದಿಗೆ ಭಾವಾತಿರೇಕಡೊಂದಿಗೆ ' 
ಎಂದು ಸೇರಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ--ತಾದಾತ್ಮ ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ  ವಿಕೆಂದರಿ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಭಾವಗೀತೆಗಳ ವಿಷಯದ ಬಹುಭಾಗ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಕವಿಗಳ ನಿಷಯಗಳು ಪುನಃಪುನಃ ಹುಟ್ಟು, 
ಯೌವನ ಮತ್ತು ವಸ್ತುಗಳ ನಾಶ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಇವುಗಳೇ ಆಗಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣಬೇಕೆಂದರೆ ಕವಿಗಳು ಮನುಷ್ಯರು ಮತ್ತು ಮಾನನೀಯ ಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತಾರೆಂಬ ಸೆಂಗತಿ ಸಾಕಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ನಿಷಯ 


1 ‘The Word become Flesh. *The Flesh become Word, 


ಪ್ರಪಂಚ, ಪದ್ಯ ಮತ್ತು ಕನಿ ೬೧ 


ಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಅವರ ಪದ್ಯ ಗಳು ಸ್ಪಂದಪೊರ್ಣವೂ ಸ ರಣೀಯವೂ ಆಗಿರು 
ವುದು ಅವುಗಳ ಧಿನ್‌ನನಳು 4. ವ್ಯಾ ಪಿಯೆಂಶೋ ಅಥವಾ ಸರ್ವ 
ಸಾಮಾನ್ಯನೆಂ ಜೋ ಅಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಿದರ್ಶನ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಅದ್ವಿತೀಯವಾಗಿರುವ ಅವುಗಳ ಶೈಲಿಯು ಯಾವುಜೋ ಒಂದು 
ಪ್ರಿಯವಾದ ಅಥವಾ ಅಪರಿಹಾರ್ಯವಾದ ಮಾನವ ಭಾವಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು 
ಅಮರವಾದ ತೀವ್ರತೆಯಿಂದ ನಿರೂಸಿಸಿರುವುದು. 

“ ಪರೋಕ್ಷತೆಯೆನ್ನ ತಾಸಮಂ ಕಳೆದಂತೆ ಕಂಡದರಿಂ 

ವಂಚನೆಯ ಹೃದಯನೆನದಾಗಿತ್ತೆಂದೆನಬೇಡ ಬಿಂದೂ ; 

ಎನ್ನಿಂದ ನಾ ಹೊರ ತೆಕಳುವುದೆನಿತು ಸುಲಭಮೋ 

ನಿನ್ನೆಜೆಯಲಿರ್ಸೆನ್ನ ಆತ್ಮದಿಂದಲುಮನಿತೆ.” 

ಸಾವಿರಾರು ಜನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತೆ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದ ಗಂಡಸರು ಮತ್ತು ಹೆಂಗ 
ಸರು ತಮ್ಮ ಪ್ರಿಯರ ಬಗ್ಗೆ ಆ ಭಾವವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾರೆ ಆದರೆ 
ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಆ ಸಾನೆಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಸಾಮಾನ್ಯಭಾವವು 
ಅಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಜೀವಪ್ರದವಾದ ರನಮುಣೀಯತೆಯಿಂದ ನಿರೂಪಿತ 
ವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಪ್ರೇಮಕವನವು ತನ್ನ ನ್ನ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ವಾದ ಬೆಳಗುತ್ತಿರುವ ಸತ್ಯದಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಅವರ ಪ್ರೇಮದ ಸತ್ಯದ  ಸ್ಪರೂ ದೂಪ 
ವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 

ಭಾವದ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಇತರ ಎಲ್ಲಾ ಮಾತಿನ ಬಗೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಕಾವ್ಯವೇ ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ವಾಕ್ಯರೀತಿ. ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಅಥವಾ 
ತಾರ್ಕಿಕಪ್ರಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಅಮುಖ್ಯವೋ ಅಥವಾ ಅಸೆಂಬದ್ಧೆವೋ 
ಅಡೆ! ಕವಿಗೆ ಕೇಂದ್ರಸ್ಥಾ ನವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನಿಗೆ ಸೆಂಬಂಧಿಸಿರುವುದು 
ನೀರಿನ ರಾಸಾಯನಿಕ ಸ್ವರೂಸವಲ್ಲ, ಅದರ ಬಂನುಗು ಮತ್ತು ಬೆಳಗು; 
ಸೂರ್ಯೆನ ಡೂರದ ನಿಷಯವಲ್ಲ, ಅನನ ಸಮೃದ್ಧಿ ನೀಡುವ ಅನುಗ್ರಹ. 
ವಿಜ್ಞಾ ನಿಯು ಆಥವಾ ವ್ಯವಹಾರನಿರತನು ge 
ಅಥವಾ ವ್ಯವಹಾರನಿರತನಾಗಿರುವಾಗ ವಸ್ತುಗಳ ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
se ಒದಗುವ ಭಾವಿಕವ್ಯ ೦ಜನೆಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಬಾರದು. ಮ 

ಅವುಗಳನ್ನು ಉಣ್ಛೇಕಪೂರ್ನಕನಾಗ ಕೃಷಿಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಐಂದ್ರಿಯಿಕ 

ವಾಗಿ ನಿರ್ಜೀವವಾದ ಪದ್ಯವು ಪದ್ಯವಾಗದಿರುವಂತೆಯೇ, ಭಾವರಹಿತ 


೬೨ ಕಲೆಗಳು ಮುತ್ತು ಮಾನನೆ 


ವಾದ ಪದ್ಯವೂ ಸದ್ಯವಲ್ಲ. ಭಾನಕ್ಕೆ ನಿಷಯೆವಾಗಿರೆವುದೆಕ್ಸೆ ಪ್ರಚೋದನೆ 
ವಿವಿಧವಾಗಿರಬಹುದು. ಅದು ಬ್ಲೇಕನ ದಿವ್ಯದರ್ಶನವಾಗಬಹುದು ; ಡನ್ನನ 
ವ್ಯಥಿತ ಕಾಮನಾಗಿರಬಹುದು ; ಡಾಂಟೆಯ ದೈವಭಕ್ತಿಯಾಗಬಹುದು ; 
ಶೆಲ್ಲಿಯ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ಅಥವಾ ಪ್ಲೇಟೋಸಂಥದ ಆದರ್ಶವಾದ ಆಗ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಕನಿ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಅಂಕುರವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತದ, ರಸಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವುದು ಯಾವುದೆಂದರೆ ಕವಿಯು 
ಹೇಳಲು ಮುತ್ತು ಅವನಿಗೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಪಾಲುಗೊಳ್ಳಲು 
ಇಚ್ಛಿಸುವ ಒಂಮು ಬಗೆಯೆ ಸಾಂದ್ರ ಜೀವನ, ಭಾವಪೂರ್ಣಸಂವೇದನೆಯ 
ಕೆಲವು ಗಹೆನ ಸ್ಥಿತಿಗಳು. ಕೆಲೆ ಎಂದರೇನು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಬಾಲ್‌ 
ಸ್ಟಾಯ್‌ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನು ಬಹೆಳ ಉನ್ನತವಾದ ಒಂದು ಸೌಂದರ್ಯ 
ಧರ್ಮವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಾನೆ, ಆದರೆ ಭಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ 
ಒಂದು ನೈತಿಕವಾದ ಭಾವನೆ. ಶುದ್ಧವಾದ ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಒಂದು ಗುಣವೇ. ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು 
ಉತ್ಸಾಹ ಪದ್ಯವನ್ನು ತುಂಬಿರಬೇಕು. ಆ ಉತ್ಸಾಹವು ಓದುಗನಿಂದ 
ಪುನರನುಭೂತವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಸಾಧನೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ 
ಕವಿಯ ತಂತ್ರ. . 

ಕವಿಯು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಢವಾಗಿ 
ಅನುರಕ್ತ್ಷನಾಗಿರಬಹುದು. ವಿಕೆಂದರೆ ಭಾವನೆಗಳೂ ಕೂಡ ಅನುಭವಗಳೇ. 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಎಂದೂ ಹೊಂದಿರದ ಅಥವಾ ಭಾನಿಸುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಬಿಟ್ಟಿರುವವರು ಹೊ ನಿಷಯನನ್ನು ಮರೆತಿರುತ್ತೂರೆ. ಹೆಗೆಲನು ಹೇಳಿದಂತೆ, 
ಭಾವನೆಗಳು ಕವಿಯ ಕಲೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ “ ಕೈಕಾಲುಗಳನ್ನು ಪಡೆಯ” 
ಬಹುದು. ವರ್ಸ್‌ವರ್ತನ ಹೈದಯವು “ ಆನಂದದಿಂದ ತುಂಬುತ್ತದೆ 
ಮತ್ತು ಡಾಫೊಡಿಲ್‌ ಹೊಗಳೊಂದಿಗೆ ಕುಣಿಯುತ್ತದೆ. * ಆದರೆ ಭಾವನೆ 
ಗಳೂ ಸಹ ಹೃದೆಯವನ್ನು ಕನುಣಿಸಬಹುದು. 

“ ಶುದ್ಧಾಸೀಮ ಬೆಳಗಿನ ಮಹಾಮಂಡಲದ ತೆರದಿ 

ಕಂಡೆ ನಾ ಅನಂತಕೆಯನಾ ರಾತ್ರಿ ” 
ಎಂದು ವಾನ್‌ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಕನಿಗಳ ಒಂದು ಇಡೀ 
ಅಧಿಭೌತ (metaphysical) ಸಂಥವೇ ಇಣೆ. ಲುಕ್ರಿಷಸನಿಂದ ಬಿಡ್ವಿನ್‌ 


ಪ್ರಪಂಚ, ಪದ, ಮತ್ತು ಕನಿ ೬ತ್ಲಿ 


ಆರ್ಲಿಂಗ್‌ಟಿನ್‌ ರಾಬಿನ್‌ಸನ್‌ನರೆಗೆ ಅನೇಕ ಕನಿಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ 
ಮತ್ತು ಇವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳು ಒಂದು ಹೊ ಅಥವಾ ಒಬ್ಬ 
ಹುಡುಗಿಯನ್ನೇ ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಪ್ರತಿಮಾಸಂಸನ್ನವ್ರೂ, ನಾದಪೂರ್ಣವೂ 
ಆಗಿರುತ್ತವೆ. 
ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಕ್ಟೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ನಡುನೆ, ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿಂತಕ 
ನೊಬ್ಬನ ವಿಶ್ಲೇಷಣ ದೃಷ್ಟಿಗೂ ಕವಿಯ ಭಾನಪೂರ್ಣವಾದ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ 
ಆಸಕ್ತಿಗಳಿಗೂ ನಡುವೆ ಘರ್ಷಣೆ ಇದೆ ಎಂಬ ಸಾರ್ವಜನೀಯವಾದ ಒಂದು 
ಕಲ್ಪನೆ ಬಹೆಳ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಇಡದೆ. 
ಆದರೆ ಭಾವನೆಗಳು ಎಸ್ಟು ಜೇತನವೂ ಅಸರೋಕ್ಷವೂ ಆಗಬಹು 
ದೆಂಬುದನ್ನು ಕಾಣಲು ಯಾರೂ ಪ್ಲೇಟೋಗಿಂತ ಹಿಂಡೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಒಂದು ಭಾವನೆಯನ್ನು ಕೇನಲ ಒಂದು ಸೂತ್ರದ ಮೂಲಕ ನಿರೊಪಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಕಥೆ ಅಥವಾ ಒಂದು ರೊಸಕದ ಮೂಲಕ ನಿರೂಪಿಸ 
ಬಹುದು. ಅದನ್ನು ಒಂದು ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಭ 
ವೃಕ್ತಿಸಬಹುದು. ಫೇಡ್ರಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಅಮೃತತ್ವವನ್ನು ಕುರಿತ ಪ್ಲೇಟೋನಿನ 
ಆಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ವರ್ಗಗಳನ್ನು ಸದಾ ಸುತ್ತುತ್ತಿರುವ ಆತ್ಮದ ರಥದ: ಪ್ರತಿಮೆ 
ಇಂತಹೆದು.. ಅದರ ಭಾವಪೂರ್ಣ ಪರಿಣಾಮಗಳ ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕ 
ಅದನ್ನು ಉಸದೇಶಮಾಡಬಹುದು. ಮತದ್ರೇಷಿಯಾದ ಲುಕ್ರಿಷಸನು ಜೀವ 
ನದ ಭೌತದರ್ಶನನೊಂದು ನೀಡುನ ಚೇತೋಹಾರಿಯಾದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಮತ್ತು ನಿಮೋಚನೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿರುವುದು ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಮಹೆತ್ತಾದ 
ಅಥವಾ ಅಲ್ಪವಾದ, ಐಂದ್ರಿಯಿಕವಾದ ಅಥವಾ ಅಮೂರ್ತವಾದ 
ಯಾವುದು ಬೇಕಾದರೊ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಬಹುದು. 
ಅವನ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಅಷ್ಟು ವಿಶಾಲವಾದುದೂ ಆಳವಾದುದೂ ಆಗಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ವನು, ಲುಕ್ರಿಸಸನು ಮಾಡಿದಂತೆ, ವಸ್ತುಗಳ ಸ್ವರೂಸದೆ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಸರ್ವ ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು ಮಹಾಕಾವ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಪರಿ 
ವರ್ತಿಸಬಹುದು. ಆ ಕಾವ್ಯದ ಮಹೆತ್ತವು ಅದರ ನಿಷಯದ ಗಾಂಭೀರ್ಯ 
ಮತ್ತು ಬೌದ್ದಿಕ ವೈಭವದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ನಾದೆ 
ಗುಣ ಮತ್ತು ಭಾವಪೂರ್ಣ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮವಾಗಿ ವಿಕಕಾಲದಲ್ಲಿರು 
ತ್ತದೆ. ಜಿಜ್ಞಾಸುವೂ ಸ್ವತಂತ್ರವೂ ಆಗಿರುವ ಬುದ್ಧಿಯು ಕವಿಯ ವಿಶೇಷ 


ಶಿ೪ಿ ಕೆಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ವರಗಳಾದ ಆ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ನಾದಗತಿಗಳನ್ನು ರೆಚಿಸುನೆ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಚಿತ್ರಿಕ (pictorial) ನಿರ್ನಾಣಗಳೊಡನೆ ಕೂಡಿರುವುದು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ಅಪರೂಪವೇ. ಪ್ರತ್ಕೇಕವಾಗಿಯೂ ಅಸರೂಸಪವಾಗಿರುವ ಈ ಶಕ್ತಿಗಳು ಪರ 
ಸ್ಪರ ಕೂಡಿದರೆ, ಅದರ ಫಲ ದಿ ಡಿವೈನ್‌ ಕಾಮೆಡಿ ಅಥವಾ ಆನ್‌ ದಿ 
ನೇಚೆರ್‌ ಅಫ್‌ ಥಿಂಗ್ಸ್‌ ಅಥವಾ ಪ್ಯಾರಡೈಸ್‌ ಲಾಸ್ಟ್‌ ನಂತಹೆ ಭಾವ 
ಪೂರ್ಣವೂ ವಿಶಾಲವೂ ಆದ ಕಾವ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ವಿಜ್ಞಾನವು 
ವಸ್ತುಗಳ ಮತ್ತು ನಿಧಿಯ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ನಿಧಾನವಾಗಿ ರಚಿಸುತ್ತಿರುವ ಇಡೀ 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ನನ್ಮು ಸಮಕಾಲೀನರ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಪ್ರಚೋ 
ದಿಸುವ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಜಾಗ್ರತಗೊಳಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಪ್ರತಿಭಾಪೂರ್ಣವಾದ್ಯ ಐಂದ್ರಿಯಿಕವಾದ, ಸರ್ವವ್ಯಾಪಿಯಾದ ಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯು ನಮ್ಮ ಯುಗದಲ್ಲಿಯೊ 
ಸಹ ಪ್ರಾದುರ್ಭನಿಸಬಹುದು. ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಕಾವ್ಯಗುಣನಿರುವ 
ವಿಷಯ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಇರುವುದು ಕೇವಲ ಕನಿತಾಶಕ್ತಿಗಳು ಮಾತ್ರ. 
ಇವನ್ನು ಗುಲಾಬಿಯ ಮೊಗ್ಗಿನ ಮೇಲಾಗಲೀ ವಿಶ್ವದ ಮೇಲಾಗಲೀ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಬಹುದು. ಅದು ಕನಿಯೆ ಪ್ರಾತಿಭ ಅನುಭವದ ಪರಿಮಿತಿ 
ಎಷ್ಟಿದೆಯೋ ಅದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. 

ಗದ್ಯದ ಸೀಮೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಸೀಮೆಯಿಂದ ಬೇರ್ಸ್ಷಡಿಸಲು ಕಷ್ಟ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಉಭಯಸಮಾನನಾದ ಪ್ರದೇಶ ಅವೆರಡರ ನಡುವೆ 
ಇದ್ದರೂ, ಗದ್ಯಕಲೆಯು ಅದರ ಒಂದು ತುದಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಒಂದು ಭಿನ್ನ 
ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೆಯೇ ನಿರೂಸಿಸಿರುವಂತೆ, ಅದರ ಶುದ್ಧ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವು ಭಾಷೆಯ ಕೇವಲ ಸಾಧನ ಮತ್ತು ಗೌಣವಾಗಿರುವ, 
ಹೇಳುವ ಸನ, ಹೇಳಿರುನ ನಿಷಯವು ಹೋಲಿಸಲು ಕೂಡ ಆಗ 
ದಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಕಲೆ. ಇದನ್ನು ಬೇರೆ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳು 
ವುದಾದರೆ, ಅದರ ಶುದ್ಧೆರೊಸದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವು ಕಲೆಯೇ ಅಲ್ಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಕೇವಲ ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ತ: ಅದು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸಂಜ್ಞೆ ಗಳ 
ಒಂದು ಸಮಾಮ್ನಾಯ, ಒಂದು ಟೆಲಿಗ್ರಾಫ್‌ ಕಳೆ, ಅಥವಾ ಹ್ರಸ್ವ 
ಸೂತ್ರಗಳ ಒಂದು ಗುಂಪು, ಒಂದು ವಿಜ್ಞಾನ ಶಾಸ್ತ್ರ. 


ಗದ್ಯದ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದ ಗಡಿನಾಡಿನಲ್ಲಿ, ಗದ ೈಕ್ಟೂ ಅದರ ಸೋದರ 


ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಿಯೆಮಗಳ ಬಂಧಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಒಳಗಾಗಡ ಒಂದು ಕಾವ್ನದ 


ಪ್ರಸಂಚ್ಯ ಪದ್ಯ ಮುತ್ತು ಕನಿ ೬೫ 


ಕಲೆಯಾದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಖಚಿತವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸು 
ವುದು ಕಷ್ಟ. ಗದ್ಯಕ್ಕೂ ಕೂಡ ಶುದ್ಧ ಭಾಷಿಕವಾದ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ 
ಸಾಂಗೀತಕವಾದ ಗುಣಗಳಿನೆ. ಅದನ್ನು ಯಾನ ಸಹೆಜ ಲೇಖಕನಾಗಲೀ 
ವಾಚಕನಾಗಲೀ ಲಕ್ಷಿಸದಿರಲು ಅಥವಾ ಮೆಚ್ಚದಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ೬ ಶೈಲಿಯ ಲೇಖಕನ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವೂ ಸಹ ಕೇವಲ ಸ್ವರ 
ವ್ಯಂಜನಗಳ ಸಂಸರ್ಗದಿಂದ ಜನಿಸುವ ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು ಬಳೆಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಪ್ರಾಯಶಃ ಅದು ಆಷ್ಟು ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇದೇ ರೀತಿ ಅದಕ್ಕೂ ನಾದಗತಿಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಅವು ಲಕ್ಷಣಬದ್ಧವಾದ 
ಪದ್ಯದ ಗತಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪತಂತ್ರವೂ, ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಗದ್ಯವು ಅದರ ಮುಖ್ಯಾಂಶದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಾರವೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅನನ ಸದಪುಂಜಗಳಿಗಾಗಿ ನಾವು ಓದುವ 
ಫೇಟಿರನಂತಹೆ ಲೇಖಕರಿದ್ದಾರೆ ; ಪ್ರತಿಮೆ ಮತ್ತು ನಾದಗಳಿಗಾಗಿ ಓದುವ 
ಡಿಕ್ಟಿನ್ಸಿಯಂತಹೆವರಿದ್ದಾರಿ ; ಚಿತ್ರವರ್ಣನೆಗಳಿಗಾಗಿ ಓದುವ ರಸಿನನಂತ 
ಹವರಿದ್ವಾರೆ. ಆದರೆ ಅವು ಸಮ್ಮಿಶ್ರ ಕಲೆಯಾದುದರಿಂದ ಅನೇಕರ 
ರುಚಿಗೆ ಅವು ಗದ್ಯಶ್ಸೆಲಿಯ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಕಂಡಿಲ್ಲ. 

ಗದ್ಯದ ವೈನಿಧ್ಯ, ಮಾರ್ದವ, ಮತ್ತು ಅದು ಮಾಡಬಹೆದಾದೆ 
ವಿಷಯಗಳ ಪರಿಮಿತಿ ಇವುಗಳಿಂದ ಅದು ಕೇವಲ ಶ್ಸೈಲಿ ಗೌಣವಾದ ಅಂಶ 
ವಾಗಿರುವ ಕಲೆಯೊಂದರ ಸಾಧೆನವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ದೀರ್ಫವಾದ 
ಪ್ರಬಂಧವಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ನಾವು ಪ್ರಬಂಧೆ (£say)ದ ವಿಷಯವನ್ನು ನಿಧಾನ 
ವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಪ್ರಬಂಧೆದ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳು 
ಅಥವಾ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳು ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ವೈಯಕ್ತಿಕ, ಭಾವಗೀತಕ್ಕೆ 
ಬಹೆಳ ಹತ್ತಿರದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತನೆ. ಅದು ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಕಾವ್ಯದಷ್ಟು ವಾಗ್ರ್ರೈ ಭವನಿಲ್ಲದಿರಬಹುದು, ಆದಕೆ ಭಾನಗೀತವೊಂದರಂತೆ 
ಅದು ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮದೃಷ್ಟಿಯ ಅಥವಾ ಪ್ರಾತಿಭ ದರ್ಶನದ ನಿಲಕ್ಷಣವಾದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಅದರಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವುದರ ಅರ್ಥದ ಅರ್ಥ್ಧೆಭಾಗ ಹೇಳುವ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಉದಾಹರಣೆಗೆ 


b 


೬೬ ಕೆಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಕಾದಂಬರಿಯು ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗಮನೀಯವಾದ ಮುಖ್ಯವಾದ ಒಂದು 
ಸನ ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಕೆಂದರೆ ಶುದ್ಧ ಸೃ ಪ್ರಿಯ ಅತ್ಯ ಂತ 
ಪ್ಪವಾದ ನಿದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಒಂದು. ಅದು ಇಡೀ ಪ್ರಾತಿಭ ಸಮಿತ 
Ca ಸಾಕಷ್ಟು ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವೊಂದರ ಸ್ಥೂಲ ಸಂವೇದನೆ 
ಯಿಂದೆ ರ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವವೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕಲ್ಪಿತ ಕಥೆ. 
ನಾವು ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮತ್ತು ಅಭ್ಯಾ ಸ 
f ಅನಿಯತ ಪ್ರಚೋದನೆಗಳಿಂದ ನಾವು ಅವನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತೆ ವೆ. ಕೇವಲ 
ನಿ ನರರ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ, ಕುರ್ಚಿ ಮೇಜುಗಳು, ಮರ 
ಸ ಗೆಡ್ಡೆ ರಾಜರುಗಳು ಇವೆಲ್ಲವೂ ನಮ್ಮ ಸ್ರತಿಭೆಯ ಸತತ ಕೆಲಸ 
ಅನುಭನದ ಪ್ರವಾಹೆವು ನನುಗೆ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನೊದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಅವು 
ಗಳಿಂದ ನಾವು ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿರುವ ಸ್ಥಿರವಸ್ತುಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತೇವೆ. 
ಪ್ರಸಂಚವನ್ನು ಕುರಿತ ನಮ್ಮು ಭಾವನೆಯೇ ನಿಜವಾಗಿ ಒಂದು ಬಹೆಳ 
ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದ ರೀತಿಯ “ಕಲ್ಪನೆ. ಇತರ ಜನರ ವಿಷಯವಾಗಿ, ನಮಗೆ 
ಅತ್ಯಂತ ನಿಕಟಿರಾದ ಸ್ನೇಹಿತರ ವಿಷಯವಾಗಿ ಕೂಡ, ನಮಗೆ ಇಕುವ 
ಜ್ಞಾನವು ನಾವು ನೇಯುನ ಒಂದು ಕಥೆ ಎಂಬುದು ಅನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟೆ 
ವಾಗಿಡೆ. ಅವರೊಡನೆ ನಮ್ಮ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಚೂರು ಚೂರು 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಿಂದ ಒಬ್ಬ ಸರಿಚಿತನೆಂದೋ ಸೆ ್ಲೇಹಿತನೆಂದೋ ನಾವು 
ಕರೆಯುವ ಸ ಸ್ವಲ ು) ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಸ್ಲಿರವಾದ ಕಾಲ್ಫ ರ ವನ್ನು ನಾವು 
)) ಸುವ ಪವಿಯ I ಮತ್ತು ಜನ RS ನಾವು 
KE ಶಿಧಿಲಬಂಧದ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಆದು. 
ನಮ್ಮ ಜ್ಞಾನವೆಲ್ಲವೂ ಒಂದು ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಚಿತ್ರ ಅಥವಾ ಒಂದು 
ಅಲಿಖಿತ ಕಟ್ಟುಕಥೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರನು ಹೆಚ್ಚು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕ 
ವಾಗಿಯೇ ವಿವರಗಳನ್ನು ಹಿನ್ನಲೆಯಾಗಿ ಜೋಡಿಸುತ್ತಾನೆ; ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಒಂದು ಅನುಕ್ರಮವಾದ ಚರಿತ್ರೆಯಾಗಿ ಜೋಡಿಸುತ್ತಾನೆ; ಕ್ರಿಯೆಗಳು, 
ಭಾವಗಳು ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಒಂದು ಪಾತ್ರವಾಗಿ ರಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ದೇವರು ಪ್ರ ಸಂಚವೊಂದನ್ನು ಸೃ ಷ್ಟಿ ಸಿದಸೆ ಸೇ ಸತ್ಯ ವಾಗಿ, ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಸತ್ಯವಾಗಿ, hE ಬ ಪ್ರಸಂಚವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ.  ಭಾಮ್‌ ಜೋನ್ಸ್‌, ಡೇನಿಡ್‌ ಕಾಪರ್‌ಫೀಲ್ಲ್‌, ಅನ್ನ 


ಪ್ರಪಂಚ, ಸದ ಮತ್ತು ಕನಿ ೬೭ 


ಕರೆನಿನ ಇವರು ನಮ್ಮ ನೆರೆಮನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಭಾಗಶಃ ಮಾತ್ರ ತಿಳಿದಿರುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ನಿಸ್ಫುಪ್ಪವಾದ ಅಸ್ಲಿತ್ತವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚನದಿದೆ. ಈ ಪಾತ್ರಗಳು ಅವರವರ 
ಜಗತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಅವರ ಜಗತ್ತುಗಳೂ ಅಸ್ತಿತ್ವ 
ಹೊಂದಿವೆ. ಅನ್ನ ತನ್ನ ವೈಭವದ ರುದ್ರ ಜೀವನನನ್ನು ನಡೆಸಿದ ರಷ್ಯದ 
ಆ ಸಮಾಜವು ಯುದ್ದದ ಮತ್ತು ಕ್ರಾಂತಿಯ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗಳೊಡನೆ ಆತ್ಯಂತಿಕವಾಗಿ ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಆದರೆ ಆದರ ತರ್ಕ 
ಅದರ ಜಾನಪದ ಪದ್ಧತಿಗಳು, ಆದರ ಗುಣಗಳು ಮತ್ತು ದೋಷಗಳು 
ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಆಲ್ಲಿ ಇವೆ. ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ನಾಗರಿಕತೆಯನು ನಿರೂಪಿಸಿರುವುದು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ 


ಈ KR 
ಸಿಯೂ ಇದ್ದಾ ನೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಸರಳವಾದ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ಅದರ ಕಲ್ಪಿತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜಯಾಪಜಯಗಳಿಗೆ ಕಾಲ ಅಥವಾ ಅಸಜಯದ 
ರೂಪದ ಯಾವ ಬೆಲೆಯನ್ನೂ ತೆರೆ ನಾವು ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೂಲಕ ಅವರ 
ಆಗುಹೋಗುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಲು ಅದು ನಮಗೆ ಅವಕಾಶನೀಡುವುದು. 
ನಾವು ಎಂದೂ ಹೋಗಿರದ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಅವರೊಡನೆ ಸುತ್ತು ತ್ತೇವೆ, 
ಎಂದೂ ಅರಿಯದ ಕಾಮಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮುದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ವಿಶಾಲವೂ ವಿವಿಧವೂ ಆಗಿರುವ ಜೀವನಗಳನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವ ಜೀವನಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ತೀವ್ರವಾಗಿ ನಡೆಸಲು 
ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಆಸ್ಪ್ರಾದಿಸಲು ನಾವು ಶಕ್ತರಾಗುತ್ತೇವೆ. 
ನಮ್ಮ ನೆರಹೊರೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು, “ ಅವರ ನಡೆ ನುಡಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ 
ಅವರು ಕಂಡ ಜೀನನದ ರುದ್ರದರ್ಶನವನ್ನು » ನಾವು ಅರಿಯಲು 
ಕಾಡಂಬರಿಕಾರರು ನಮಗೆ ಎಸ್ಟು ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುತ್ತಾರೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳು 
ವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರನು, ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ, ನಿಮ್ಮ ನಿಜವಾದ 
ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ. ಏಕೆಂದರೆ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಒಂದು ಕಥೆಯಾಗಿ ರಚಿಸಬೇಕಾ 
ದಕೆ ವಿಧಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು 
ಸಿದ್ಧಾಂತ ಇರಬೇಕೆಂಬುದು ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಯೆಂದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸದಿರುವ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೂ ಕೂಡ ಅನನು ಆರಿಸಿ 


೬೮ ಕೆಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಕೊಳ್ಳುವ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ, ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅವನು ಜೋಡಿಸುವುದರೆಲ್ಲಿ 
ಜಗತ್ತು, ಅವನ ಜಗತ್ತು, ಎಂತಹೆದು ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ 
ಮತ್ತು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾರ್ಡಿ, ಅನಕೊಲ್‌ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌, ಥಾಮಸ್‌ 
ಮನ್‌ ಮುಂತಾದ ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಕೆಲವರಂತೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ತತ್ವ 
ಜ್ಞಾನಿಗಳಾಗಿದ್ದಕೆ ಅವರು ನಿದ್ಯಾಪೀಠೆಗಳ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಒಂದು ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಜೀವಂತವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತತ್ವಜ್ಞ್ಯಾನಿಗಳಾ 
ಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಬದುಕಿನ ಸಮಗ್ರವಾದ ಒಂದು ನಿಸ್ಫರ್ನೆಯನ್ನು ಆವರು 
ಸ್ವತ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ ಅಥವಾ ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ನಿರೂನಿಸು 
ತ್ಲಾರೆ. ಅವರ ನಿಷ್ಟರ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಅವರು ಮಾನವನ ಅನುಭವದ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ದೃಶ್ಯವನ್ನೇ ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಪ್ರಸಂಚವನ್ನು 
ವಿವೇಚಿಸಿ ತೀರ್ಪು ಕೊಡುವುದು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ ಪ್ರಸಂಚವೊಂದನ್ನು 
ಸ್ಫಸ್ಟಿಸಿಯೂ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಮನಸ್ಸು ಆನಂತತೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ 
ಸಂಚರಿಸಿರುವ ಮತ್ತು ಕಣ್ಣು ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
ಸುತ್ತಾಡಿರುವ ಒಬ್ಬ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ನಿಶ್ವಕ್ಕೆಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಮಗ್ರವೂ 
ವ್ಯಾಸಕವೂ ಆಗಿರುವ ವಿಶ್ವವೊಂದನ್ನು ಇಂದಿನ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣು 
ವುದು ಕಷ್ಟ. 


ಛು 
ವಸ್ತು, ಕಣ್ಣು, ಮತ್ತು ರೂಪಿ ಕಲೆಗಳು 


. ಜಗತ್ತು ಮಾತಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲದೆ ನೋಟಕ್ಕೂ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ, 
ನಮಗೆ ಮಾತಾಡಲು ನಾಲಗೆ, ಕೇಳಲು ಕೆನಿಗಳು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲದೆ 
ನೋಡಲು ಕಣ್ಣುಗಳೂ ಇವೆ. ನಾವು ಈಗಾಗಲೇ ಗಮನಿಸಿರುವಂತೆ, 
ನಮ್ಮ ಕೆನಿಗಳು ನಮಗೆ ಕೇವಲ ಸಂಗೀತವನ್ನು, ಅರ್ಥರಹಿತನಾದ ಮತ್ತು 
ನಮಗೆ ಆನಂದನೀಯಲು ಸ್ವಯಂಶಕ್ಷ್ಕನಾದ ನಾದಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರನೇ 
ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅವು ನಮಗೆ ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿರುನ, ಬೌದ್ಧಿಕ ಅರ್ಥದ 
ಅಂಶಗಳಾಗಿರುವ ನಾದಗಳನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಕಣ್ಣಿಗೂ ಕೂಡ ವಸ್ತುಗಳು 
ಕಾಗದದ ಮೇಲಿರುವ ಅಕ್ಷರೆಗಳಂತೆ: ಅರ್ಥರಹಿತ ಸಂಕೇತಗಳಾಗಬಹುದ್ದು, 
ಅಥವಾ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸಂಭಾಷಣೆ ಅಥವಾ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಗ್ರಂಥವೊಂದು 
ಲಿಖಿತವಾಗಿರುವ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಭಾಸೆಯಾಗಬಹುದು. ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಪ್ರಯೋಜನದ್ಭಷ್ಟಿಯುಳ್ಳೆ ಆಥವಾ ಅವಸರದ ಬುದ್ಧಿಗೆ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ 
ಲಿರುವ ವಸ್ತುಗಳು ಸಂಕೇತಗಳ ಒಂದು ಸಂಕ್ಷಿ ಮಾತ್ರ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ನೋಟಿ ಮತ್ತು ವಿನ್ಯಾಸ (Vision and Design) ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ 
ರೋಜರ್‌. ಫ್ಟ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿರುವಂತೆ, ನಾನು ದಿನವೂ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ 
ನೋಡುವ ನೋಟದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ಯಾವ ರಸಿಕ (Aesthetic) 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ವ್ಯವಹಾರಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾಗುವಷ್ಟು 
ಮಾತ್ರ ವಸ್ತುಗಳ ನಿಷಯನನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ ಎಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಬಣ್ಣ, ರೇಖೆ, ಆಕಾರ ಮತ್ತು ಗಾತ್ರ ಇವುಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಅಲ್ಲಿ 
ಆಕೃತಿರೂಸವಾಗಿ ಇರುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 

ಆದರೆ ರೂಸ ಮತ್ತು ಬಣ್ಣಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಇಂದ್ರಿಯ ಪ್ರಚೋದನೆಗಳಿಗೆ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಕ್ರಿಯಾ 
ರೂಸ ಪ್ರತ್ಯುತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತೇನೆಂದು ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ನಮಗೆ ಹೇಳು 
"ತ್ತಾರೆ ಆದರೆ ಬಹುಜನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಬೀಜರೂಪದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 


೬6 ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು, ಮಾನನ 


ಅದು ಮಾಸಖಂಡವೊಂದರ ಒಂದು ಸ್ಪಂದನ ಮಾತ್ರವೋ ಅಥವಾ ಒಂದು 
ನರದ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ್ಮನಾದ ಸ್ಪುರಣವೋ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರಕಾರ 
ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಿ ತಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯನವೇದನೆಗಳೆನ್ನು ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಕ್ರೈಯಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು ಆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳನ್ನು ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ಮೇಲೆ ಆಥವಾ ಅಮೃತಶಿಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿ 
ಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ರೂಪಿಕಲೆ (Pla5tic ೩) ಯೆ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ನೋಡು 
ತ್ತಿರುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನೂ ಕೂಡ ಅದರ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರೂಪಿಗುಣಗಳಿಂದ, ಅಲ್ಲಿ 
ಕಣ್ಣುಗಳಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ರೂಪಿಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ರೂಸವೌಲ್ಯಗಳು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲದೆ ಇತರ 
ಮೌಲ್ಯಗಳೂ ಇವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾಣುವ ಅವಕಾಶ ನಮಗೆ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ 
ಒದಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಣ್ಣು ಯಾವಾಗಲೂ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಕಣ್ಣು, ಮತ್ತು ಚಾಸ್ಷುಸವಾಗಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿರುವುದು, ಗದ್ಯ ಅಥವಾ 
ಪದ್ಯದ ಸದಗಳಂತೆ, ಹೃದಯವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಬಹುದು. ಆಕಾರ ಮತ್ತು 
ಬಣ್ಣ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ ಆಕಾರ ಮತ್ತು ಬಣ್ಣ ಆಗಿವೆ. 
ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ಮೇಲಿರುವ ಈ ಗೋಪುರ ಒಂದು ದೇವಸಂಸಾರ (Holy 
Family). ಆ ಅಂಡಾಕೃತಿ ಒಂದು ಮುಖ. ಆ ಕೆಂಪು ಸಟ್ಟಿ ಒಂದಾ 
ಮೇಲುಹೊದ್ದಿಕೆ ಅಥವಾ ಸೂರ್ಯಾಸ್ತದ ಒಂದು ದೀಪ ಭಾಗ. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ರೊಪಿಸಿರುವ ವಸ್ತುಗಳು ಮಾನವ ಭಾವಗಳ ಇಡೀಭಂಡಾರಕ್ಕೇ ಸಂಬಂಧಿಸಿ 
ದುವು. ನೋಡುತ್ತಿರುವ ಕಣ್ಣು ಒಬ್ಬ ಮಾನವನ ವ್ಯಕ್ತಿಯದು. ಅವನ 
ಕಣ್ಣುಗಳು ಕೇವಲ ದೃಷ್ಟಿಸಾಥನಕ್ಕಲ್ಲದೆ ಇತರನಕ್ಟೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿವೆ. ಅವ 
ನಿಗೆ ಕೇವಲ ರಸಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲದೆ ಇತರವೂ ಇನೆ. ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದೆ ಎಂದರೆ ಕೆಲವು ಜನರಿಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ದೃಶ್ಯವಾದ ಕಾವ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. -ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವಿಷಯವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಸವಿಯಲು ಅವರು ಎಂದೂ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದಿರುವುದಿಲ್ಲ, ತಾವೇ ಸ್ವಯಂಶಿಕ್ಷಿತರಾಗಿರುವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಚಿತ್ರವೊಂದರ 
ರೌನಿಕ (Plastic) ಆಸ್ಟಾದನೆಯು ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ಮೇಲಿನ ರೇಖೆನರ್ಣ 
ಗಳು, ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪದ ಆಕೃತಿ ಸರಿಮಾಣಗಳು, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಬಾಹ್‌ 


ಪಿ 
ರೂಪ ಅವಕಾಶಗಳು ಇವುಗಳಿಗೆ ಪರಿಮಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸದ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ 


ವಸ್ತು, ಕಣ್ಣು, ಮತ್ತು ರೂಪಿ ಕಲೆಗಳು ೭೧ 


ನಾವು ನೋಡುವಂತೆ, ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಜನದ ಭಾವನೆ 
ಗಳು ರಸಾಸ್ಟಾದದ i ವೆ. ಆದರೆ ಪ್ರಯೋಜನಾಂಶವು ಆ 
ಕಟ್ಟ ಡದಲ್ಲಿ ನ ತಾಳಿದೆ. ಅದು ಪ್ರಯೋಜನನೆಂದು ಕಲಿ ಿತವೋ ಆಲೋ 
We ಆಗಿರಾವುದಕ್ಸಿಂತೆಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅದು ಪ್ರಯೋಜನವೆಂದು ವೃಶ್ಯ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ರೂಪಾಸ್ವಾದನೆಯತ್ತ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ ಕಣ್ಣಿನ ಮುಗ್ಧತೆ ಅಸರೋಕ್ಷತೆ 
ಗಳನ್ನು ಪುನಸ್ಪಂಪಾದಿಸುವುದು, ಮತ್ತು ದರ್ಶೆನಕಾಲದಲ್ಲ ಆ ದೃಶ್ಯ 
ವಸ್ತುನಿನಲ್ಲಿ ಜೀವಿಸುವುದು. ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಅನೇಕರಿಗೆ ಕೇವಲ ಬಣ್ಣದ 
ಫೋಟೋಗ್ರಫಿ, ಕೆತ್ತನೆ ಕಲೆ ರೇಖೆಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಸುಂದರವೂ ಆಗಿರುವ 
ಫೋಟೋಗ್ರಫಿ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಕೆತ್ತನೆ ಕಲೆಯ ಪ್ರೇಮಿಯು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅನುಕರಣಾಂಶದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ಷನಾಗಿರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಅವನು 
ತಾನು ನೋಡಬಹುದಾದುದರಲ್ಲಿ, ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸಬಹುದಾದುದರಲ್ಲಿ 
ಆಸಕ್ತಿ ಹೊಂದಿರುತ್ತಾನೆ. ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರೇಖೆ 
ವರ್ಣ, ಘನ (Mss) ಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿರುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಶಬ್ದಗಳ 
ಮೂಲಕ ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದೇ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ನಿರರ್ಥಕ ಮತ್ತು ನಿಸ್ಫುಲ. ಬಾಕ್‌ 
(Bach) ನ ಸಂಗೀತಕ್ಕತಿಯೊಂದರ ಅನುಭವವನ್ನು ತಾರ್ಕಿಕ ಸೂತ್ರ 
ವೊಂದರ ಮೂಲಕ ಹೇಳಲು ಉದ ಯೈ ಮಿಸುವುದೂ ಆಪ್ಟೆ € ಸಾರ್ಥಕ. ರೇಖೆಯ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಪ್ರಭಾವ, ಬಣ್ಣದ ಸ ಕ ವಿಲಕ್ಷಣ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ಅವು ಥೀಗೆ ಇವೆಯೋ, ಹೇಗೆ ಅವು ದೈಶ್ಯವಾಗುತ್ತ ವೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ 
ಇರುತ್ತವೆ, ಶಬ್ದಗಳ ಮಾಧ್ಯಮದ hay ಮಾಡಿದ ಯಾವ ಅನು 
ವಾದವೂ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪ್ರಭಾವಗಳು 
ಜ್ಲಾನಿಯು ವರ್ಣಿಸುವ ಭಗವದ್ದರ್ಶನದ ಪ್ರಭಾವಗಳಂತೆ ಅನಿರ್ವಚ 
ನೀಯವಾಗಿ- ಇರುತ್ತವೆ. ಬಹಳ ಹೆಚ್ಚೆ ಂದರೈೆ ಚಿತ್ರವೊಂದು ನಮಗೆ ನೀಡುವ 
ಆನಂದದ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ವ್ಯಂಜನಾವೃತ್ತಿ ಯೆ ಮೂಲಕ ಸೂಚಿಸಬಹುದು. 
ತನ್ನ ಸಾಂದರ್ಯ 'ಶಾಸ್ತ್ರಣ ಮೂಲಸೂತ್ರೆಗಳು (Principles of 
Aesthetics) ನಿಂಬಲ್ಲಿ ಡಿ ನಿಬ್‌ ಪಾರ್ಕರ್‌ ಹೇಳಿರುವಂತೆ : 
p “ ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ಮೇಲೆ ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿ ವಸ್ತುವೊಂದರ ಪ್ರಾತಿ 
ನಿಧಿಕ (vicarious) ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದ ಮೂಲಕ ಚಿತ್ರವು ನಮ್ಮನ್ನು ಪ್ರಚೋ 


೭3 ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನೆನ 


ದಿಸಿದರೆ ಸಾಲದು. ಅದು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಅಸರೋಕ್ಷನಾದ ಒಂದು ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನೇರವಾದ ಇಂದ್ರಿಯ ಸಂವೇದನೆಯ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮನ್ನು ಕೆರಳಿಸ 
ಬೇಕು. ದೃಷ್ಟ್ರಾಂತಕ್ಕೈ, Yk ಸಾದೃಶ್ಯವೊಂದನ್ನು ನಮಗೆ ಪ್ರದರ್ಶಿ 
ಸುವ ಚಿತ್ರವು ನಮ್ಮನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುದು ಸಮುದ್ರವು ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ 
ಹೊಂದಿರುವ ಪ್ರಭಾ ಆ ಮ ಆದರೆ ಅದೇ ವ ವನ್ನು ಂತಿರಾವ. 

ಜೊತೆಗೆ ಅದರ ಫೀಲಿಹಸಿರುಗಳ ಮತ್ತು ಅಲೆಯಲೆಯಾಗಿರುವ ರೇಖೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ನಮ್ಮನ್ನು ಹಿಡಿಯುನ ಚಿತ್ರವೊಂದು ನಮ್ಮನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವಷ್ಟು 
ಬಲವಾಗಿ ಮೊದಲಿನ ಚಿತ್ರ ನನ್ಮುನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ನಮ್ಮನ್ನು 
ಕೇವಲ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಲಕ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತದೆ; ಇನ್ನೊಂದು ನಮ್ಮ 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕವೂ ಹಾಗೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ.” ನಾದಗಳೆಂತೆಯೇ 
ಬಣ್ಣಗಳೂ ಸ್ಥ ನೃಂದನಗಳ ಕಾರ್ಯಗಳು. ಆಕಾಶದ ಸ್ಪಂದನಗಳಲ್ಲಿನ ಭೇದ 
ಗಳು ಬಣ್ಣ ದಲ್ಲಿ ಭೇದಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಭಿನ್ನಭಿನ್ನ ಬಣ್ಣ 
ಗಳಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಗುಣಗಳೂ ನಾಡಿಗಳ ಮೇಲಿನ ವಿಶಿಷ್ಟ ನಾದ ಪ್ರಭಾವ 
ಗಳೂ ಇನೆ. ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ನಾದ ರುಚಿ ಅಥವಾ ಗಂಧೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ನಂತೆಯೇ ಈ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ಪ್ರಕಾರಗಳಾಗಿ ಸರಿವರ್ತಿಸುವು 
ದಾಗಲೀ ಪ್ರತಿಕೃತಿಸುವುದಾಗಲೀ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಾಹೆಚರ್ಯೆ 
ದಿಂದ ಒದಗುವ ಭೇದಗಳಿಂದಲ್ಲಜೆ ಬಣ್ಣಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವಾಗಿಯೇ ಸುಖದ ಅಥವಾ ಕೆಂಚಿದ್ದು $ಖದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ನಾದದಲ್ಲಿ ಇರುವಂತೆ ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿಯೂ ಅಪಶ್ರುತಿಗಳಿನೆ. 
ಬಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾದ ಕೋರೈಸುವ ಕೆನ್ನೀಲಿಯಂಥವೂ, ಮೃದುವೂ 
ಮಂದವೊ ಆದ ತೆಳು ನೀಲಿಯ ಪ್ರಕಾರಗಳೂ ಇನೆ. ಕೇವಲ ನಾದಗಳ 
ಕಲೆಯಾದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಮಾನನಾದ ಕೇವಲ ನರ್ಣಗಳೆ ಕಲೆಯೊಂದನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಲು ವರ್ಣಗ್ರಾಹಕ ಸಾಧನನೊಂದನ್ನು ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಲಾಯಿತು. ಅದು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟ p ಯಶಸ್ವಿಯೂ ಆಯಿತು, 

3ವು ಜನರು ಬಣ್ಣ ಗಳಲ್ಲಿನ ಈ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಭೇದಗಳನ್ನು ಗ ಗ್ರ ಹಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಇತರರಿಗಿಂತಲೂ ಬಹೆಳ ಶಕ್ಟರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಬಣ್ಣಗಳ ಭಿನ್ನಭಿನ್ನ ಸಂಯೋ 
ಜನೆಗಳಿಂದ ಜನಿಸುವ ಈ ಮೂಲಭೂತ ನಾಡೀ ಪ್ರಚೋದನೆಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಲಾನಿದನ ಕೌಶಲನವು ಚಿತ್ರವೊಂದರ ಇಡೀ ಭಾನ ಮತ್ತು 
ಮಾಟಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡಬಹುದು. 


ವಸ್ತು, ಕಣ್ಣು, ಮತ್ತು ರೂಪಿ ಕಲೆಗಳು ೭4 
ಣಾ ~ 


ಆದರೆ ನನ್ಮು ಸಾಮಾನ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ, ಬಣ್ಣಗಳು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣು 
ವಷ್ಟರಲ್ಲೇ ಕೊನೆಗಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಅವು ಹಿತನೋ ಅಹಿತನೋ ಆದ 
ಸಂವೇದನೆಗಳ ಅಥವಾ ನೆನಪುಗಳೊಡನೆ ಸಂಬಂಧೆ ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಕೆಂಪು 
ರಕ್ಕಡೊಡನೆ, ನೀಲಿ ಆಕಾಶದೊಡನೆ, ಹಳದಿ ಸೂರ್ಯನ ಬೆಳಕು ಮತ್ತು 
ಬೇಸಿಗೆಗಳೊಡನೆ, ಕಪ್ಪು ಶೋಕದೊಡನೆ ಮತ್ತು ಕಂದು ಬಲ್ಲವು 
ಶರತ್ಕಾಲ ಅಥವಾ ಅಂಧಕಾರಡೊಡನೆ ಸಂಬಂಧೆ ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ನಮ್ಮ 
ನೆನಪುಗಳು' ಒಂದು ಅನಿರ್ನಚನೀಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಪರಸ್ಪರ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತನೆಯೆಂದರಿ ಈ ದುರನಗಾಹವಾದ ಸಂಬಂಧೆಗಳ ದೆಸೆ 
ಯಿಂದ ಚಿತ್ರವೊಂದರ ಬಣ್ಣಗಳು ಸಾಂದ್ರತರವಾದ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಬಹುದು. ಬಣ್ಣಗಳ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವ ರೂಸ ಮತ್ತು ಅವು ಸ್ಕ್ರೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಭಾವಗಳು ಇವೆರಡೂ ಅವುಗಳ ರಸಿಕಪ್ರಭಾವದ 
ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳೇ. 

ನಾನು ಬಣ್ಣವನ್ನು ಓತಿಕ್ಯಾತ ಅಥವಾ ನಾನಾರೂಪದರ್ಶಿ 
(Kaleidoscope) ಅಥವಾ ಆಕಾಶ ಅಥವಾ ಮರಳು ಅಥನಾ ಸಮುದ್ರದ 
. ಬಣ್ಣದಂತೆ, ಕೇವಲ ಬಣ್ಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಪ್ರೀತಿಸತೊಡಗಬಹುದು. ಒಂದು 
ಬಗೆಯೆ ಕಾಲಾತೀತ ಗಾನದಲ್ಲಿನಂತೆ ನಾವು ಅದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಹೈದಯವನ್ನು 
ಲಯಗೊಳಿಸಬಹುದು. ವರ್ಣರಂಜಿತ ಕೆಟಕಿ ಗಾಜಿನಲ್ಲಿ, ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಿತ 
ವಸ್ತ್ರಸಟಿಗಳಲ್ಲಿ, ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ರತ್ನಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣವು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ನಮಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತನ್ಮಯತೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಬಹುದು. 
ಆದರಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣವು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಅನುಭೂತವಾಗುವುದೋ 
ಆಸ್ಟ್ರಾದಿತವಾಗುವುದೋ ಅಸರೂಸ. ಅದು ರಚನೆಯೊಂದರಲ್ಲಿನ ಒಂದು 
ಭಾಗವಾಗಿರುತ್ತದೆ; ಅದು ಕೇಖೆಗಳಿಂದ ಪರಿಮಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ ; ಅದು 
ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ಪುಟಿಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಬಣ್ಣವು ಪ್ರಧಾನವೂ ಅತ್ಯಂತ ಗಮ 
ನೀಯವೂ ಆದ ವೈಭವನವಾಗಿರುವ ವೆನಿಸ್ಸಿನ ನರ್ಣಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ, ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ ಓಸಿಯನ್‌ ಮತ್ತು ಟಿಂಬಾರೆಟ್ಟೊರಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣವು ಯಾವುದೋ 
ಒಂದರ ಬಣ್ಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ, ಮತ್ತು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದನನಿರುವಂತೆಯೇ 
ರಚನೆಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. “ ಚಿತ್ರವು ಸೊರ್ಯಾಸ್ತವೊಂದನ್ನು ನಿಾರಿಸಲು 
ಮಾತ್ರವೇ ಹೊರಟರುವ ವರ್ಣಾಂಶಗಳ ಒಂದು ರಚನೆಯಲ್ಲ; ವಾಸ್ತವಿಕ 


೬೪ ಕೆಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನವ 


ಸತ್ಯವನ್ನು ಮಾರಿ ಬೆಳಗಲು ಹೊರಟಿ ಅನುಭನದ ಶ್ರೀಮಂತ ಸಪ್ನ 
ಅದು.” 

ಒಂದು ಬಗೆಯ ಆಕೃತಿ ಸಮನ್ವಯವನ್ನು ನಿರ್ನಿಸಿ, ಒಂದು 
ಚಾಕ್ಷುಷ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವುದು ನರ್ಣದ ಕಾರ್ಯ. ಚಿತ್ರ 
ದಲ್ಲಿನ ವಸ್ತುಗಳು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಬಣ್ಣ ಬೆಳಕುಗಳಿಗೆ ಆಧೀನವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಅವು ಚಾಕ್ಷುಷ ವಾತಾನರಣನವೊಂದರ ಆಂಶಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಬಣ್ಣವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಚಿತ್ರದ ಆವಿಭಕ್ತ ಸಹೆಕಾರಿಯಾಗಿರು 
ತಡೆ. ಏಕೆಂದರೆ ವಸ್ತುಗಳು ರೇಖೆಗಳಿಂದ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು 
ಚಿತ್ರವು ಅವುಗಳಿಂದ ರಚಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಂದ್ರತೆ ಸಜೀವತೆ ಮತ್ತು 
ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕೆಣಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಬಣ್ಣವು ದರ್ಶನಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಉಜ್ಜಲಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನೋಡುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು ಒಂದು 
ಸಮನ್ವಯ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತದೆ, ಮತ್ತು ರೇಖೆಗಳು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿ 
ಸುವ ರೂಪ ಆಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಈ ಸಮನ್ವಯ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಬಣ್ಣ ಗಳಂತೆಯೇ ರೇಖೆಗಳೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿನೆ. 
ಸುಂದರ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಅವು “ ನೋಡಲು ಸರಳವಾಗಿವೆ” ಎಂದು ನಾವು. 
ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳ ಸಮತೋಲನ, 
ವಕ್ರರೇಖೆಯೊಂದರ ಖಜುಗತಿ, ನೇರವಾದೊಂದರ ನಿರ್ಧರತೆ, ಈ 
ಎಲ್ಲವೊ ನಮ್ಮ ರಸಾಸ್ತ್ರಾದನೆಗೆ ಕಾಣಿಕೆಗಳು. ನಿಷ್ಟ ಸ್ವ ರೂಪದ ರೇಖಿ 
ಗಳು, ಮೊನೆಮೊನೆಯಾಗಿರುವವು ಮತ್ತು ಮುರಿದಿರುವವು, ಯಜುವಾಗಿ 
ಅಥವಾ ಅಲೆಅಲೆಯಾಗಿರುವುವು, ಗೋಳಾಕಾರಗಳು ಮತ್ತು ಅಂಡಾಕಾರ 
ಗಳುಈ ಎಲ್ಲವೂ ಸಂಗೀತದ ಉಚ್ಛ ಮತ್ತು ನೀಚ ಸ್ವರಗಳಂತೆೆ 
ಬಣ್ಣದ ಸಾಂದ್ರ ಮತ್ತು ಮಂದ ಛಾಯೆ ಮತ್ತು ಗುಣಗಳಂತೆ, ನಿಷ್ಟೃಷ್ಟ 
ವಾದ ಸಂವೇದನಾ ಪ್ರತಿರೂಸಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಸಂಗೀತದ 
ತಾಳೆಗಳಂತೆ, ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿನ ರೇಖೆಗಳು ಸ್ವತಃ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಗಾನ. ಇದು 
ನಿಜವಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಮೇಲಿನ ಒಂದು 
ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬಹುದು. ಬಣ್ಣದ ಪ್ರಭಾವವೇ 
ಇಲ್ಲದ ಕೊರೆದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ (thin), ಅಥವಾ ಆ ಪ್ರಭಾವಗಳು: 
ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಸತ್ತ್ವಹೀನನೋ ಗೌಣವೋ ಆಗಿರುವ ಯಾವುದಾದರೂ 


ವಸ್ತು, ಕಣ್ಣು, ಮತ್ತು ರೂಪಿ ಕಲೆಗಳು ೭೫ 


ಒಂದು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಫ್ಲಾ ರೆಂಟ್ಫೈನ್‌ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ, ಇದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಚಾಕ್ಷುಷ ಸಂವೇದನೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ್ಮಗ್ರಾಹಿಗಳಿಗೆ ರೇಖೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ನೋಡುವುದು ಅದರೊಡನೆ ಪ್ರಯಾಣಮಾಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ, 
ಅವುಗಳ ಲಯಬದ್ಧ ಸಂಯೋಗಗಳಿಂದ ಜನಿಸಿದ ಅಮೂರ್ತ ವಸ್ತುವಿನ 
ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿದ್ದ ಂತೆ. ಹೀಗೆ ಇತರ ಯಾವ ರಸಿಕಾಂಶವನ್ನೂ ಅಸೇಕ್ಷಿಸ 
ದೆಯೇ ಗಾಧಿಕ್‌ ಕಲೆಯ ಊರ್ಥ್ರ್ಯಗತಿಗಳು, ರೆನ್ಸೈಸಾನ್ಸ್‌ ಶಿಲ್ಪದ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ತಿರ್ಯಕ್‌ಗತಿ, ಗ್ರೀಕ್‌ ಬಟ್ಟಿ ಲೊಂದರ ನರ್ತಿಸುವ ರೇಖೆ 
ಗಳು, ಅಥವಾ ಪ್ರಪ್ರಾಚೇನ (archaic) ಚಿತ್ರದ ನಕ್ಷಯ ಸೆಡಸು--ಈ 
ಎಲ್ಲವೂ ರಸಾಸ್ತಾದದ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾದ ಸ್ವರೂಪಾಂಶಗಳು. 

ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ರೇಖೆ ಕೇವಲ ರೇಖೆಯಾಗಿ ಮಾಡುವ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಅದು 
ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ಪರ್ಶೇೇಂದ್ರಿಯದ ಮತ್ತು ಗಮನೇಂದ್ರಿಯದ(sense of mo- 
tion) ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿರುವುಡೇ ಕಾರಣವೆಂದು ನಂಬಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರ 
ವಿದೆ. ಚಿತ್ರದ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪದ ರೇಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ಸಡುವ ಆನಂದದ 
ಮೂಲವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಕೆಲವು ಸೌಂದರ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಬಳಸಲು 
ಇಚ್ಛಿಸುವ ಸದ “ತಾದಾತ್ಮ್ಯಭಾವ”. (Empathy) “ ತಾದಾತ್ಮ ಸಿಭಾವ” 
ಎಂದರೆ ಬಾಹ್ಯವಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸುವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಸಂಕರ್ಷ 
(tensions) ಗಳು ಮತ್ತು ಚಲನೋನ್ಮುಖ ಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಭನಿಸುವ 
ಶರೀರದ ಪ್ರವೃತ್ತಿ. ಚಿತ್ರಗಳ ರೇಖೆಗಳೊಂದಿಗೆ ನಾವು ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವವಾಗಿಯೂ ಎನ್ನುನಂತೆ ಚಲಿಸುತ್ತೇವೆ, ಪಟದ 
ಮೇಲಿನ ಲಯದ ಭಂಗವು ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಯ ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಸಹಜ 
ವಾದ ಚಲನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ಭಂಗ ತರುತ್ತದೆ. ಖುಜು 
ವಾದ ಅಲೆಯಾಕಾರದ ರೇಖೆಯು ಬಿಗುವನ್ನು ಬಿಡಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ನಮ್ಮ 
ಸಂವೇದನೆಯನ್ನೂ, ನಮ್ಮ ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಯನ್ನೂ ಸುಲಭವಾಗಿ, ಆನಂದದಾಯಕವಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾದೆಂಬರಿಯೊಂದರ ಪುಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿತ ಪಾತ್ರಗಳ ಜೀವನ 
ಗಳನ್ನು ಜೀವಿಸುವಂತೆಯೇೆ, ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಸಟಿದ ಮೇಲಿನ ಅಥವಾ 
* ಅಮೃತಶಿಲೆಯಲ್ಲಿನ ಕೇಖೆಗಳ ಬದುಕನ್ನು ನಾವು ಬಾಳುತ್ತೇನೆಂದು ಹೇಳ 


ಬಹುದು. ತಾದಾತ್ಮ್ಯದ ಪ್ರಭಾವವು ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ಪಷ್ಟ ಮತ್ತು 


೬೬ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವಿಶ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಚಕ್ರ ಕ್ಷೇಸಕನೊಡನೆ 
ಸಮಸ್ತ ತಿಯಲ್ಲಿರುನ ಅನುಭವವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ ವೆ. oy 3ಲಂಜೆಲೊನಿನ 
ಪುಷ್ಟ ಮತ್ತು ಯಾತನೆಯಿಂದ ವಿಕೃ ತಾಕಾರವಾದ ಕಲವ ಶಿಲ್ಪಕ್ಕ ಕೃತಿಗಳ 
ಬಗತಗಳಿಗೆ ಸಮನಾಗಿ ನಮ್ಮುಸ್ನಾ ME ಬಿಗಿಯಾಗುತ್ತ ph. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಲೆಯೂ, ಅದು ಯಶಸ್ವಿಯಾದಾಗ್ಯ ಅದರ 
ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಸಾಮಗ್ರಿ ಯನ್ನೂ ಅದರ ವಿಶಿಷ್ಟ iN ಸಂಪತ್ತ ನ್ನೂ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೆೊಳ್ಳು ತ್ತಡೆಯೆಂದು ನಾಲ್ವರ” ಸೇಟರನು ಒನ್ನೆ 
ಸೂಚಿಸಿದನು, ಚಿತ್ರದಿಂದ soe ಆನಂದ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಒದಗು 
ತ್ತಡೆ. ಅದು ಕುರಿತಿರುವುದು ಆ ಇಂದ್ರಿಯನನ್ನೇ. ಚಿತ್ರಷಲ್ಲಿ ಕೆಲೆ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಆಲ್ಬರ್ಟ್‌ ಸಿ. ಬಾರನ್ಸ್‌ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಯುಕ್ಕೆಯುಕ್ತ್ಕವಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿರುವಂತೆ, ನಿಮರ್ಶಕರು, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಂದಿನ ನಿಮರ್ಶಕರು 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರೂಸಗುಣಗಳನ್ನು ಒತ್ತಿಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು 
ಶಿಲ್ಪದ ನಿಷಯದಲ್ಲೂ ಸರಿಯಾದುದೇ. ವಿಚಾರಪೂರ್ವಕ ಹೇಳುವುದಾದಕಿ, 
ಸಂಗೀತದಂತೆಯೇ ಚಿತ್ರಕಲೆಯೂ ಏಕೆ ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಅಮೂರ್ತ ಫಸ ಅದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ 
ಅಥವಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಆನಂದವನ್ನು ನೀಡಬಹುದಾದ ಕಾ ಅದರ 
ರೇಖೆ, ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ಘನ (ಊ೩s5) ಗಳಷ್ಟೇ ಏಕಾಗಬಾರದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಯಾವ ಕಾರಣವೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ಅತಿರೇಕ ದೃಷ್ಟ್ರೀಯ ಪ್ರಕಾರ ಚಿತ್ರವೊಂದರ 
ರಚನೆ ಅಥವಾ ನಿನ್ಯಾಸವು ಮಡೋನ್ಹ (ಯdೆಂೂ) ಮತ್ತು ಸಂತರ 
ಒಂದು ಗುಂಪಾಗಿರಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿರುವ ಒಂದು ಪಾತ್ರೆಯಾಗಿರಲಿ, ಅಥವಾ 
ಕಟ್ಟಡೆಗಳ ಒಂದು ಸಮೂಹವಾಗಿರಲ್ಲಿ, ಅವೆಲ್ಲವೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಉಸಪೇಕ್ಷಣೀಯ. ಚಿತ್ರವೊಂದರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಅಥವಾ ಮಾನನೀಯ 
ಅರ್ಥವು ಚಿತ್ರದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಉಸೇಕ್ತಿತ, ಚಿತ್ರದ ಜತಿ ಸೈ ತ್ರಿಕಾಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರತನಾದ ನಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಆದರ ಚಕೆಯ 
ಕ್ಷೇತ್ರನಿನ್ಯಾಸರೇಖೆ, ಅದರೆ ಬಣ್ಣಗಳ ನಕ್ಷೆ ಅತ್ಯಂತ ಗಮನೀಯವಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ, ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುವ ವಸ್ತುಗಳಿಗಿಂತ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವಾಗಿಯೇ ಹಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಯಾನ ವಿಥವಾದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೂ ಪ್ರದರ್ಶಿಸದ 
ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಮತ್ತು ಹೃದಯವನ್ನು ಬೇರಿ ಕಡೆಗೆ ಸೆಳೆಯುವ 


ವಸ್ತು, ಕಣ್ಣು, ಮತ್ತು ರೂಸಿ ಕಲೆಗಳು ೭೭ 


ಯಾವ ವಸ್ತುವೊ ನಿರೂಪಿತವಾಗದಿರುವುದರಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ 
ಇರುವುದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಗಮನನು ನಿಯಂತ್ರಿತವಾಗಿ ನಿಯೋಜಿತವಾಗು 
ತ್ತದೆಯೋ ಅಂಥ ಕಲೆಯ ಜನ್ಮನನ್ನು ಭನಿಷ್ಯ ನುಡಿಯುವ ಕೆಲವು ತೀವ್ರ 
ವಾದಿಗಳು ಆಧುನಿಕ ಚಿತ್ರ ನಿಮರ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವುದು ವಾಸ್ತವದ ಸೆಂಗತಿ. 

ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಕಣ್ಣು ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಾರನ ಗಮನ ಕೇವಲ ರೊಸಗುಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಬೇರೆಯಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಚಾಕ್ಷುಷ ಕಾನ್ಯದ ಒಂದು ಭಾವಾತಿರೇಕದ 
ಪ್ರಕಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣು ಬಾಹ್ಯ ವಸ್ತುನಿನ ಮೇಲಿಲ್ಲ ಹೇಗೋ 
ಪ್ರಾಸ್ತನಾವ ಆಂತರಿಕ ಧ್ಯಾನಾವಸ್ಥೆಯ ಮೇಲಿರುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರದ ಆಸ್ತಾ 
ದವು ಓದಲು ಬಾರೆದನರ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುತ್ತಡೆ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು 
ಎಂದಾದರೂ ಕೇವಲ ಅಮೂರ್ತ ವರ್ಣರೂಪಗಳ ಕಲೆಯಾಗುವುಡೆಂಬುದು 
ಬಹೆಳ ಸಂದೇಹೆ. ಅದು ವಿಕೆ ಹಾಗಾಗಬಾರದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಮತ್ತು 
ಕೇವಲ ರಸಿಕ ಕಾರಣಗಳು ನಿಜನಾಗಿಯೂ ಇನೆ. ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ಕುತೂ 
ಹೆಲ್ಕ ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸರಿಚಯ ಇರುವ ವಸ್ತುಗಳು ಗಮನವನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ನಿಲ್ಲಿಸುವ ರಸ್ಕಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದಿನೆ. ಚಿತ್ರವೊಂದರ ವಸ್ತು ಮಾನನೀಯ 
ಆಸಕ್ತಿ ಇರುನ ಒಂದು ಮುಖವೋ, ಶಾಂತಿ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಅಥವಾ ಆನಂದ 
: ವನ್ನು ನೀಡುನ ಒಂದು ಪ್ರಕೃತಿದೃಶ್ಯಪೋ ಆದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಆ ಚಿತ್ರ ಗುಣ 
ಹೀನವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಚಿತ್ರಕಾರನೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನೂ ನೆನನಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕಾದುದು 
ಇಷ್ಟೇ ಚಿತ್ರವು ಚಿತ್ರವೆನಿಸುವುದು ಅದರ ವಸ್ತುನಿನಿಂದಲ್ಲ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರ 
ಕಾರನು ರಸಾನಂದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ತನ್ನ ವಸ್ತುವಿನ ಮಾನನೀಯ ಆಸಕ್ತಿ 
ಗುಣವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಬಾರದು. ನಿರೊಪಿತವಾದ ವಸ್ತುಗಳು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಚೈತ್ರಿಕ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಬೇಕು.  ಮಾನನೀಯವಾಗಿ ಆಸಕ್ತಿಕಾರ 
ವಾಗಿರುವುದು ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ರೇಖೆಯ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ರೌನಿಕವಾಗಿಯೂ 
ಆನಂದದಾಯಕವಾಗಿರಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದ “ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಕಾಣುವ” 
ಮುಖನನ್ನಾಗಲೀ ಸೂರರ್ಯಾಸ್ತವನ್ನ್ನಾಗಲೀ ತಾನು ಎಂದೂ ಕಂಡಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಆಸ್ಲೇಪಿಸುವ ಮುಗ್ದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ನಿಜವನ್ನು ನುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ 
ಅವನು ನುಡಿಯುವ ಸತ್ಯ ಚಿತ್ರದ ಮೇಲಿನ ರಸದೋಷದ ತೀವರಾನವಲ್ಲ. 


ಕಲಾವಿದನು ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಫೋಟೋಗಾಫ್‌ ಅದನ್ನು ಪ್ರತಿಕೃತಿಸು 


ಲೆ ಕೆಲೆಗೆಳು ನುತ್ತು ಮಾನನ 


ವಂತೆ ನಿರೂಸಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ ಆದರ ಬದಲು ಅವನು ತನ್ನ 
ಕಲೆಯ ಸಾಧೆನಸಂಸತ್ತುಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಅಥವಾ ಮಾನವ 
ಜಗತ್ತಿನ ಯಾವುಜೋ ಒಂದು ಮುಖನನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ದೃಶ್ಯವಾಗಲು 
ಯೋಗ್ಯವಾದ, ಮತ್ತು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ತಟಿಸ್ಮ ವಾದ ಬಾಹ್ಯವಾದ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇರುವುದಕ್ಕೆ ಅನನು ಹೊಂದಿರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಿಂತಲೂ ಅವನು 
ನೋಡಿದ ವಿಷಯದಬಗ್ಗೆ ಅವನ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪ್ರಾತಿಭ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಅಭಿನ್ಯಂಜಿಸುವ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿ ರಚಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ಬಣ್ಣದ ಪ್ರಕಾಶಪೊಂದನ್ನು ರಸದ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದು. ಯಾವ ಪ್ರಕೃತಿದೃಶ್ಯವೂ ಎಂದೂ ಹೊಂದಿ 
ರದ ರೇಖಾಕೃತಿಯು ಆ ಪ್ರಕೃತಿ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೊ 
ರಸದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸತ್ಯವಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರವೊಂದರ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಗಾಗಿ 
ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ವಿಕಾರಗೊಳಿಸುವುದು ಆವಶ್ಯಕವಾಗಬಹುದು. 
ಚಿತ್ರಕಾರನು ಸೇನಕನೆಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಅನುಕರಣೆ 
ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸತ್ಯದ ಪ್ರತಿಕೃತಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಲು 
ಉದ್ಯುಕ್ಕನಾದ ತಾರ್ಕಿಕನೂ ಅವನು ಅಲ್ಲ., ಮುಖ್ಯವಾದುದು ರಸಿಕೆ 
ಸತ್ಯ, ಎಂದರೆ ಕಲಾನಿದನೊಬ್ಬನು ಶಿಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ 
ಮೇಲೆ ರೂಪಿಸಿರುವ ಅವನ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದೊಂದು ದರ್ಶನ ಕ್ಷಣದ ಐಂದ್ರಿ 
ಯಿಕ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಮತ್ತು ಆಕೃತಿಯ ಆನಂದ. ಆ ಸತ್ಯವು ಬಣ್ಣ ಅಥವಾ 
ರೇಖೆಯ ಮೂಲಕ ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ಚಿತ್ರಕಾರ 
ನೊಬ್ಬನು ಮಾಡಬಹುದಾದ ಎಲ್ಲ ರಚನೆಗಳ ಸಮರ್ಥನೆ ಅವುಗಳು 
ಉಂಟುಮಾಡುವ ತೀವ್ರತೆ, ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯ ವಿಶೇಷವಾದ ಚ್ಛೈತ್ರಿಕ 
ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿದೆ. ಹೀಗೆ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರತಿಕೃತಿ ಚಿತ್ರವು 
ಯಾವ ವಾಚ್ಯಾರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ ಅವನ ಅತ್ಯಂತ ವಾಸ್ತವಿಕ ಚಿತ್ರವಾಗದಿರ 
ಬಹುದು. ಅವನ ಮುಖದಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಬಣ್ಣ ಗಳು. ಕಲಾನಿದನು ಕಂಡವು. 
ಆದರೆ ಪ್ರಕೃತಿಯು ಅವನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವನ ದವಡೆಯ 
ರೇಖೆಯು ಯಾನ ಫೋಟೋಗ್ರಾಫರನೂ ಹಾಗೆ ತೋರಿಸದ ರೀತಿ ಇರ 
ಬಹುದು. ಆದರೂ ಆ ಚಿತ್ರವು ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವನ ಸ್ಟೇಹಿತರಿಗೆ ಅಥವಾ 


ಅವನನ್ನು ನಿಂದೂ ನೋಡಿರದಿದ್ದವರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸ 


ವಸ್ತು, ಕಣ್ಣು, ಮತ್ತು ರೂಪಿ ಕಲೆಗಳು ೯ 


R ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ವಿಕೃತಗೊಳಿಸುವುದು ಅದನ್ನು ಒಂದು ಆಕರ್ಷಕ 
ಚಿತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಮತ್ತು ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ, ಎಂದರೆ ಸಾದೃಶ್ಯದ ಅಥವಾ 
ಸಾರೂಪ್ಯದ ಆರ್ಥದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯಜೆಂದಲ್ಲ, ಆದರೆ * ನೋಡಲು ಒಳ್ಳೆಯ § 
ಮತ್ತು ರಸದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸತ್ಯವಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲು ಕಲಾ 
ವಿದನು ಬಳಸುವ ತಂತ್ರದ ಒಂದು ಅಂಶನಾಗಿರೆಬಹುದು. 

ಚಿತ್ರವೊಂದರಲ್ಲಿ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸತ್ಯಜಗತ್ತೊಂದರೆ ಪ್ರತಿಕೃತಿಗಳು 
ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಆ ಚಿತ್ರ ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಬೇರೆಯಲ್ಲದ ಸತ್ಯದ ಅಂಶ 
ಗಳೆಂದು ನಿಜನಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಚೌಕಟ್ಟೊಂದರ ಅವಕಾಶ 
ದಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿರುವ ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲಕ್ಟೂ ಚಿತ್ರಕಾರನು ಅಭಿಷೇಕ ಮಾಡಿರುವ 
ಬೆಳಕೇ ಆ ಚಿತ್ರಜಗತ್ತಿನ ಐಕ್ಯತೆ. ಆ ಪ್ರಸಂಚದ ರಚನೆಯು ಚಿತ್ರ 
ಕಾರನು ಸ್ವತಃ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಬಣ್ಣ, ರೇಖೆ ಮತ್ತು ಘೆನಗಳ 
ಲಯಬದ್ಧ ಸಮತೋಲನ ಮತ್ತು ಜೋಡಣೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ, 
ಬಣ್ಣದ ಆ ಚಿಕ್ಕ ಪ್ರಪಂಚವು ಅದರ ಹೊರಗಿರುವ ಪ್ರಪಂಚದ ಭಾಗ 
ವೊಂದನ್ನು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ £ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ” ನಿಂಬ ಅಂಶಕ್ಕಾಗಿ 
ಗೌರವಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದರ ಸ್ವಂತ ರೂಸಸೂತ್ರಗಳಾದ ಬಣ್ಣ, 
ರೇಖೆ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ ಚೈತ್ರಿಕ ಭಾವಗಳ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಅದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟ, ಪ್ರಕಾಶಮಾನ, ಮತ್ತು ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಅಂಶಕ್ಕಾಗಿ 
ಗೌರನಿತವಾಗುತ್ತಡೆ. ಜಿಯೋರ್ಜಿಯೊನೆ (Giorgion) ಯೆ ಚಿತ್ರ 
ವೊಂದರಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಪ್ರಾಯಶಃ ವೆನಿಷಿಯನರ ಯಾನ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿಯಾದರೂ 
ಸರಿ, ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಭಾವೈಕ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಅಲ್ಲಿನ ವಸ್ತುಗಳು ಉಸಿ 
ರಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕಾಣುವ ಸರ್ವಸಮಾನವಾದ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಬೆಳಕು. 
ಫ್ಲಾಕಿನ್‌ಟೈಿನರಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅನೇಕ ಆಧುನಿಕರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದ ಚೈತ್ರಿಕ ಅಸ್ಲಿತ್ರದ 
ಪ್ರಾಣಭೂತವಾಗಿರುವುದು ಅದರ ರಚನೆ. ಈ ರಚನೆಯು ಚಿತ್ರದಿಂದ 
ನಕ್ಷೆಯಂತೆ ಬೇರ್ಸಡಿಸಬಹುದಾದಂತೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ಪಡೆಯ 
ಬಹುದಾದ ಆನಂದ ಆಕೃತಿಯ, “ ಕಂಡದ್ದರ ಒಂದು ಸಮನ್ವಯ "ದ 
ಆನಂದ. 

ಚಿತ್ರಕಲೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯ ಅಥವಾ ಅದರೆದೇ ಆದ ಕಾವ್ಯ 
ಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 


೮೦ ಕಲೆಗಳು ಮೆತ್ತು ಮಾನೆನ 


ಆದರೆ ರೂಸಿಕಲೆಗಳ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸದಗಳ ಕಾವ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ 
ಭ್ರಮೆ ಹೊಂದಬಾರದು. ಚಿತ್ರದ ಕಾವ್ಯತ್ವ ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಕಥಾ 
ವಸ್ತುವೂ ಇಲ್ಲ. ವಾತ್ತೋ (Watೀau) ನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವರ್ಣಲೇಪ 
(Enamel) ದ ಚೈತ್ರಿಕ ಕಾವ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದು ಅವನ ಗ್ರಾಮಾಣ 
(pastoral) ರಾಜಸರಿವಾರದನರೆಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ ಶ್ರೀಮಂತರು ಚಿತ್ರದ ಬಣ್ಣಿ 
ಮತ್ತು ರೇಖೆಗಳೆ ರೂಸದ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತಿತರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಅಥವಾ 
ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಸ್ತು ರೂಪವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ರದ 
ಕಾವ್ಯತೆಯು ರೇಖೆ ಮತ್ತು ಬಣ್ಣ. ಅವು ಸ್ವಂತವಾದ ಪ್ರಾತಿಭ ಪರಿ 
ಸ್ಪಂದನಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಪದಗಳು ಮತ್ತು ಲಯಗಳು ಮಾಡುವ 
ರೀತಿಗೆ ಸದೃಶವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವು ಒಂದು ಸಮಾಧಿ, ಒಂದು ಸ್ವಪ್ನ 
ಸ್ಸಿತಿಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಆದರೂ ಅದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ 
ವಿಲಕ್ಷಣವಾದುಡೇ ವಿನಾ, ಕಾವ್ಯಕ್ಕಲ್ಲ. ಆ ತೆಳು ನೀಲಿ ಹಳದಿ, ಕೆಂಪು 
ಅಥವಾ ಕಂದು ಬಣ್ಣಗಳು, ಇಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದಿರುವ ಆ ನೆರಳು, ಇಲ್ಲಿ ಎಳೆದಿರುವ 
ಆ ಗೆ್ಕ ಅಲ್ಲಿ ಆ ಘನದ ಒತ್ತೆಡ--ಕಣ್ಣು ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಸಚೇತವಾಗಿರು 
ವುದು ಈ ಸಂಕೇತಗಳೆ ಮೂಲಕ, ಮತ್ತು ಆಕೃತಿ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಚೋದಿತ 
ವಾದ ಪ್ರತಿಭೆಯು ನಿಯಂತ್ರಿ ತವಾಗುವುಡೂ ಈ ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕವೇ, 
ರೆಂಬ್ರಾಂಟಿನ ರುದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಎಲ್‌ ಗೈಕ್ಟೋನ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಸರದಾರರು, 
ಫ್ಲಾರಿನ್ಸಿನ ಬ್ರಾನ್‌ಜಿನೋ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಯುವಕ ಶ್ರೀಮಂತರು, ಇವ 
ರೆಲ್ಲರೂ ನಮ್ಮನ್ನು ಧ್ಯಾನಾವಸ್ಥೆಗೆ ಒಯ್ಯಬಹುದು. ಆದರೆ ನಾವು ನಿಜ 
ವಾಗಿ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಆಧಾ ನಾವಸ್ಸೆಯೂ ಚಿತ್ರಾಕೃತಿ 
ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ, ಮತ್ತು ಅದು ಅಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ಇರುವುದರ ರೂಪದ ಧ್ಯಾನ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೂತ್ರಗಳು ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೂ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ. ಆ ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಶೇಷ ತಾಂತ್ರಿಕ ನಿಚಾರ 
ಗಳನ್ನು ನಿಮರ್ಶಿಸುವ ಸ್ಥಳ ಇದಲ್ಲ. ಶಿಲ್ಪ ಕೇವಲ ತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರ 
ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಕಲೆಯೊಂದಾಗದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಆದರಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಅಂಶ 
ಗಳಿವೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಅದರ ವಿಷಯ ಮತ್ತು ವಸ್ಸು ವಮಖಖ್ಯವಾಗಿ 
ಮನುಸ್ಯದೇಹೆ. ಅದು ಸ್ವತಃ ಮಾನವರಿಗೆ ಮಾನನೀಯ ಪದಾರ್ಥಗಳ 


ಸ್ತು, ಕಣ್ಣು, ಮತ್ತು ರೂಪಿ ಕಲೆಗಳು ೮೧ 


ಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಅತ್ಯಂತ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದೂ, ಆದರ್ಶದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅತ್ಯಂತ 
ಸುಂದರವಾದುದೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಎರಡು ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿ 
ಗುಣಗಳಿರಬಹುದು- ಅದರ ಐಂಧದ್ರಿಯಕ ಸೌಂದರ್ಯದ ಆಕೃತಿರೂನಡ 
ಹೈದಯಸ್ಪರ್ಶತೆ, ಮತ್ತು ಪರಿಚಿತವಾದ ಪ್ರಿಯವಾದ ಮಾನವಾಕ್ಕತಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನೈತಿಕದೃಸ್ಟಿಗಳ, ತಾರ್ಕಿಕ ಉಡ್ಡೇಶಗಳ ಮತ್ತು ಪ್ರಾತಿಭ 
ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ರೌಪಿಕ ಮತ್ತು ಚಾಕ್ಷುಷ ರೀತಿಯ ಪರಿವರ್ತನೆ. ಶಿಲ್ಫಿತ 
ಕೃತಿಯು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸ್ನಾಯುಗಳ ಅನು 
ವೇದನೆ, ಬಿಗಿತ ಮತ್ತು ಶಾಂತಭಾನಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ: 
ಮುಟ್ಟುವ ಆಸೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಸ್ಪರ್ಶೇಂದ್ರಿಯವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಎಚ್ಛರಗೊಳಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಗ್ರೀಕರ ವೀರರು, ದೇವತೆಗಳು ಅಥನಾ ಕ್ರೀಡಾಸಟುಗಳೆಂತೆ 
ಅದು ವೀರಗಾಂಭೀರ್ಯ, ನೈತಿಕ ಬಿನ್ನತ್ಯ, ಯೌವನ ಲಾವಣ್ಯ ಅಥವಾ 
ಬಲಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ ಮನಸೆಳೆಯುನ ಒಂದು ಮಾನವಾ 
ಕೃತಿಯೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಮನವು ದೃಸ್ಟಿಗೋಚರ 
ವಾಗಿ ಅವತಾರ ತಾಳುತ್ತದೆ. ಅವನ ಸಂಕಲ್ಪ ಮತ್ತು ಅವನ ಇಚ್ಛೆ ಕೂಡ 
ಹಾಗೆಯೇ.  ಅಮೃತತಿಲೆಯ ಗಟ್ಟಿಯಿಂದ ಕೆತ್ತಿದ ಆಕೃತಿಯು ಅವ್ಯೂತ 
ಶಿಲೆಯ ಆಕೃತಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚಿನದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಅಮರ 
ವಾಗಿಸಿದ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಒಂದು ಆಯ್ದ ಆದರ್ಶ. 

ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಮತ್ತು ಇತರ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಶಿಲ್ಪವು ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಅಸೇಕ್ರಿಸುತ್ತದೆ, ಮುತ್ತು ಬದುಕು ವೈಭವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ, ಅಥೆನ್ಸ್‌ ಅಥವಾ ರೆನ್ಸೈಸಾನ್ಸ್‌ ಕಾಲದ ಇಟಲಿ ಮಾಡಿದಂತೆ 
ಶಿಲ್ಪಿಗೆ ಉನ್ಪತ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದ ಯುಗಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಮೆರೆದಿದೆ. 
ಆದರೆ ಶಿಲ್ಪವು ಮಾನವಾಕೃತಿಯ ಮತ್ತು ಮಾನವಾಕೃತಿಯು!ಸೂಚಿಸುವ 
ಎಲ್ಲ ಪ್ರಾತಿಭ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ರೂಪಾವತಾರವಾಗಿರುವುದಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲದೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯದ್ದ ಕೈಂತಲೂ ಭಿನ್ನವೌದ (ಮತ್ತು ಅವುಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ಸೇರಿದ)ಕೆಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿವೆ. ಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋಣದಿಂದ ನೋಡುತ್ತೇವೆ; ಶಿಲ್ಪ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಅಸಂಖ್ಯಾತ ದೃಷ್ಟಿ 
"'ಕೋಣಗಳಿಂದ ನೋಡಬಹುದಾದುದು ಸಂಭಾನಿತ. ಶಿಲ್ಪವು ಪ್ರತಿ ಕೋಣ 
ದಿಂದಲೂ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ರಚನೆಯಾಗಿರಬೇಕು, ಅಸರೂಪವಾದ ಸಂದರ್ಭ 
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೮೨ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಗಳನ್ನು ಳಿದು ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣದ ಆನುಕೂಲ್ಯವಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಅದು 
ಕೇಖೆ ಮತ್ತು ಫಘೆನಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಶಿಲ್ಪವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಸ್ಪರ್ಶಪ್ರವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ಜಾಗ್ರ ತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಶಿಲ್ಪಿತ ಪದಾರ್ಥದ, ಕಂಚು 
5 ಅನ್ನ ತಶಿಲೆ, ಒರಟು ಅಥವಾ ನುಣುಪು a ಗುಣಗಳು 
ರಸದೃಸ್ಟಿ ಯಿಂಡ ಬಹೆಳ ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ಬಹೆವಾಗಿ ನಗ್ನಾಕ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಸ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿರುವ ಶಿಲ್ಪವು ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ನಾಗರಿಕತೆಯಲಿಯೇ 
ಸ್ವಲ್ಪ a ಸ್ವಲ್ಪ ಉಲೌಚಿತ್ಯರೆಹಿತವಾದ ಕಲೆಯಂತೆ ಯಾವಾ 
ಗಲೂ ಕಾಣುತ್ತಿರಬೇಕು. ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವಾಗ 
ಅದು ರೆನ್ಸೈಸಾನ್ಸ್‌ ನ ಮಾದರಿಗಳತ್ತ ಹಿಂಡಿ ನೋಡುತ್ತ. ರುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಮೂಲಜಾತಿಯ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸುವಾಗ ನ್ರೀಕರದನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು pc ಒಂದು ಕ ಆದರೆ ಅದು ಮೃ ತ್ರ 
ಸೆಂಸ್ಥತಿಯೊಂದರ ತಣ್ಣ ನೆ ಕೊರೆಯುತ್ತಿರುನ ಒಂದು ಸ್ಕಾ ರಕ ಕೃತಿ. ಶಕೆ 
ನಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನರನ್ನು, ಅವರು ನೋಡುವ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಮತ್ತು 
ದರ್ಶನವನ್ನು, ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ esi ಒಂದು ಹೊಸ ಶಿಲ A) ಹುಟ್ಟ ಬಹು 
ಜೆಂಬುದನ್ನು ನವ್ಯ x ರ ” ಶಿಲ್ಪದ ಕೆಲವುಕ್ಕ ಡಿಗಳು ಸಟೆ 
ಪಾ ್ರ್ರರಂಭಿಸಿಪೆ 
ರಸಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಆಸ್ಟ್ರಾದಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಗತವಾಗಿರುವ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಸೂತ್ರಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಕಲೆಗಿಂತ ಉತ್ತಮವಾದುದು 
ಬೇರಾವುದೂ ಪ್ರಾಯಶಃ ಇರಲಾರದು. ಅದರೆ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾದ 
ಮತ್ತು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯುತವಾದ ಮಹಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವರ್ಣ 
ಮತ್ತು ರೇಖೆ, ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಆಲಂಕಾರಿಕ ಮತ್ತು ಘನಾಕೃತಿಗಳ ಗುಣ, 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾತಿಭ ವ್ಯಂಜನೆ ಮತ್ತು ಅನುನಯ ಇನೆಲ್ಲನನ್ನೂ ಹೊಂದಿರು 
ತ್ತದೆ. ಗಾಧಿಕ್‌ ಚರ್ಚು ಗ್ರೀಕ್‌ ದೇವಸ್ಥಾನ ಸ ಸಮಕಾಲೀನ ಒಂದು 
ಕಾಲೇಜಿನ ಗೋಪುರ ಅಥವಾ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಉತ್ಪಾದನಾ ಕೇಂದ್ರ ಅಥವಾ 
ಸೇತುವೆಯು ಸಂಗೀತವೊಂಡರ ವಿನಾ (ವಾಸ್ತು ತಿಲ ವು ಘನೀಭೂತ 
ಸಂಗೀತ ಎಂದು ಷ್ಲೆಗೆಲ್‌ ಹೇಳಿದನು) ಇತರ ಎಲ್ಲ "ಕಲೆಗಳ ರಂಜನೆ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಕೂಡಿರಬಹುದು, ಮತ್ತು ಇತರ ಕಲೆಗಳು ಹೊಂದಲಾಗದ 
ಒಂದು ದೈಫಿಕ (Spatial) ಸತ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ 


ವಸ್ತು, ಕಣ್ಣು, ಮತ್ತು ರೂಸಿ ಕಲೆಗಳು ಲೆಫ್ಗಿ 


ಅದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪವು, ಇತರ ಕಲೆಗಳಂತಲ್ಲಜಿ, ಕಟ್ಟಡ್ಗವೊಂದಕ್ಕೆ 
ರೂಸವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಉಸಯೋಗವೊ ಇದೆ ; ಅದು ಭೂಪ್ರದೇಶ 
ವೊಂದರ ಮೇಲಿರುವ'ಕೇನಲ ಅಲಂಕಾರವಲ್ಲ ; ಅದು ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಥವಾ 
ಒಂದು ಸಮಾಜ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾರ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ಬಳಸುವ ಒಂದು ಕಟ್ಟಡ; 
ಮತ್ತು ಆ ಕಾರ್ಯಗಳು ಇತರ ಅಂಶಗಳೊಡಗೂಡಿ ಅದರ ರೊಸವನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿನೆ ನಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ತಾನು ಯಾವಾಗಲೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಮರೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ರಿಯಾಗಲಿೀ ಕಟ್ಟಡ ಕಟ್ಟುವನನಾಗಲೀ 
ಮರೆಯಲು ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕೊಡುವುದೂ ಇಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವು ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಜನಗಳ 
ನಡುವಿನ ಗಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಸಂದಿಗ್ಸ ಕಲೆ. ತನ್ನ ಜೀವಮಾನ 
ವೆಲ್ಲಾ ಗದ್ಯವನ್ನು ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದ ನೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆತಿದ್ದ ಮೋಲಿಯರ್‌ 
ನಾಟಿಕದ ಜೌರ್ದೇನನಂತೆ ನಾವೂ ಕೂಡ ಅನೇಕ ವೇಳೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವು 
ಒಂದು ಕಲೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆತುಬಿಡುತ್ತೇವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅದು ನಮ್ಮ 
ಅನುದಿನದ ಸರಿಸರಣದ ಅಷ್ಟು ನಿಕಟವಾದ ಅಂಗವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಸುಂದರಮೋ ವಿಕಾರಮೋ ಆದ ಕಟ್ಟಡಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದಿವೆ. 
ನಾವು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡುತ್ತೇನೆ. ನಾವು ಅವುಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿರುತ್ತೇನೆ. 
ನಮ್ಮ ರಸಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಯಾವುದಾದರೂ ಕಲೆಯು ನಿರ್ಧರಿಸು 
ವುದಾದರೆ, ಅದು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ. ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮ್ಯೂಸಿಯಂಗಳಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಛಿಡ 
ಬಹುದು. ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಓದದೇ ಹೋಗಬಹುದು. ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳದಿರ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಕಟ್ಟಡಗಳನ್ನು, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸ್ಮಾರಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಜೀವನದ ಕಾರ್ಯ ಅಥವಾ ವ್ಯವಹಾರ ಅವುಗಳ ಹತ್ತಿರ ಹೋಗುವಂತೆ 
ಮಾಡುನ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ನೋಡಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದ.  “ ವೈದ್ಯರು ತಮ್ಮ 
ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಹೊಳುತ್ತಾರೆ ; ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಿಗಳು ತಮ್ಮವನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ” 
ಎಂದೊಬ್ಬರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವು ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ ನಿರ್ಬಂಧಥಕ್ಕೊಳಸಟ್ಟಿದೆ 
ಅದು ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸರಿಮಿತವೂ ಆಗಿದೆ. ಅದರ ವೆಚ್ಚ ಹೆಚ್ಚು. 
'ವಾಸ್ತುಪ್ರತಿಭೆಯ ಕೃತಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಶ್ರಮ ಬಹಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕನಿ, ಸಂಗೀತಗಾರ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಾರರಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಸಾಧನ ಸಂಪತ್ತು 


೮೪ ಕಲೆಗಳು ಮುತ್ತು ಮಾನೆನ 


ಮತ್ತು ಕೆಲಸಗಾರರ ಆವಶ್ಯಕತೆ ಬಹೆಳ ಕಡಮೆ. 

ಆದರೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವು ನಾವು ಕರೆದಿರುವಂತೆ ಸಂದಿಗ ಕಲೆಯಾಗಿರು 
ವುದು ಒಂದು ದೋಸವಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ಅದು ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಸಾಂದ್ರೀಕರಣ. ತನ್ನ ಉಜ್ಜೀಶಸಾಧನೆಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿರುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಕಟ್ಟಡವೊಂದು ಪ್ರತಿಭಾಸ್ಪ್ರರ್ಶಿಯಾಗಬೇಕಾಗಿರುವ ಸ್ಥಿತಿಯು ವಾಸ್ತು 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚಿ ನವೆ  ಶಾಲ್ಯವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಕಟ್ಟಡವು ನಮಗೆ ಬಡಿಸುವುದು ಕೇವಲ ಅದರ ಪ್ರಮಾಣ, ಆಕಾರ ಮತ್ತು 
ಬಣ್ಣ ಗಳಿಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ತನ್ನ ಮಾನನೀಯ Hr ಸಾಮಾಜಿಕ ಉದ್ದೇ 
ಕಳ್ಳಿ ಉಚಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುವುಡರಿಂದ. ಲ್ರಾರೆಯ (Lire) ತೀರದ ಚಂದ 

ಗೃಹ, ಕಾನ್‌ಸ್ಟ್ರಾ ಂಟಿನೋಸಲಿನ ಮಸೀದಿ, "ನ್ಯೂಯಾರ್ಕಿನ ಕ್ಕೆ ಲ್ತೆ ನಿಲ್ದಾಣ 

ಇನೆಲ್ಲವೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಳಿದ ಅಥವಾ ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ಪ ಪ್ರಯೋಜನ 
ಹೊಂದಿದ ಬದುಕಿನ ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಪ್ರ ಸ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾದ ದೇಹಾಕ್ಕ SONS 
ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯದ ಆಳವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 

ಆದರೆ ಕಟ್ಟಡವು ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಫೊದಲು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಒಂದು ನೋಟಿ 
ವಾಗಿರುವದಂತೂ ನಿರ್ನಿವಾದವಾದುದು. ಯಾವ ಕಡೆಯಿಂದ ನೋಡಿದರೂ 
ಅದು ಚಿತ್ರದಂತೆ ಒಂದು ಹೊರಭಾಗ ($Surf೩ಂ). ಚಿತ್ರದಂತೆಯೇ ಅದು 
ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ರೊಸಗಳ ಮೂಲಕ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ತೃಪ್ತಿಕರವಾಗಿ 
ಇರಬೇಕು. ಆದರೆ ಇಟಿಲಿಯೆ ಕೆಲವು ರೆನೈೈಸಾನ್ಸ್‌ ಚರ್ಚುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಮುಂಭಾಗಗಳಂತಹ ಅಸರೂಸವಾದ ಅತಿನಾಟಿಕೀಯ 
ವಾದ ನಿದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರತು, ವಾಸ್ತು ತಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
ಆಕಾರೆ. ಕಟ್ಟಿಡದ ಯಾವ ಹೊರಮೈಯೇ ಆಗಲಿ ಒಂದು ವಿಕದಂತೆ ಕಾಣ 
ಬೇಕು. ಆದರೆ ಆದರ ಏಕತೆಯು ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆದು ನಿಲ್ಲಿಸುವಷ್ಟು 
ವಿಭಿನ್ನನಾಗಿಯೂ ಇರಬೇಕು. ಗ್ರೀಕ್‌ ನೀನಸ್ಥಾ ನದಂತೆ ಅಥವಾ 
ವಲಾ ಕಟ್ಟಿಡವುಸ್ಥ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ರಚನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕು. ಆದಕಿ 
ಗ್ರೀಕ್‌ FR ಕಂಬಗಳು ಅವುಗಳ ಬೋದಿಗೆ (Capital) 
ಗಳಿಂದಲೂ, ಗಾಧಿಕ್‌ ಚರ್ಚಿನ ಹೊರಭಾಗವು ಆಲಂಕಾರಿಕ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಆಗಿರುವಂತೆ, ಅದರ ರಚನೆಯು ಪುಪ್ಸವೂ ವಿಭಿನ್ನವೂ ಆಗಿರ 
ಬೇಕು. ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದ ಪ್ರಭಾವವು ಘನಾಕ್ಕ ) 4 ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣ 


ವಸ್ತು, ಕಣ್ಣು, ಮುತ್ತು ರೂಖ್ಯ್‌ಕಲೆಗಳು ಅಟ 


ಗಳದ್ದಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ರಚನೆಯೇ ಪ್ಪಧಾನಾಂಶ 
ವಾಗಿರಬೇಕಾದರೂ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಅದು ಸ್ರಚೋದಿ 
ಸುವ ರಸದೃಷ್ಟಿಯ ಕೇಂದ್ರ ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರ ಮತ್ತು ರಚನೆಗಳ 
ನಡುವೆ ತೂಗಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಕಟ್ಟಡವು ವೈಭವವಾಗಿ ಕಾಣು 
ವುದು ಅದರ ಮಧ್ಯದ ಭವ್ಯ ರೇಖೆ ಮತ್ತು ಘನಗಳಿಂದ. ವಾಸ್ತುರಚನೆಯು 
ಅವಕಾಶ ಕೊಡುವ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುರಚನೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟತರವಾಗಿ ವಿಭಿನ್ನ 
ವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಅಲಂಕಾರದ ನಿನರಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಛಿಗೆಯಿಂದ ಗಮನಿಸಿ 
ಗುರುತಿಸುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಆದ ದೃಷ್ಟಿಯು ಮಾತ್ರವೇ. 
ಹೀಗೆ ಷಾರ್ತೈ (0h೩rtres) ಯ ಚರ್ಚಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪರೀಕ್ಷೆಯು ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ನನ್ನು ದ್ವಾರಗಳಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಪಗಳ ವಿವರಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ಬಣ್ಣದ ಗಾಜಿನ 
ಕಿಟಿಕಿಗಳಲ್ಲಿನ ಮೂರ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಮೋಹಿತನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಆತ್ಯಂತಿಕವಾಗಿ ಹೊರಮುಖದ ರೆಚನಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿನ 
ವಿವರಗಳು ಮಾತ್ರ. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಗುಂಡು ಕೆಟಿಕೆಯ 
ಬಣ್ಣದ ಗಾಜಿನ ವರ್ಣಗಳು ಒಳಗಿನ ಗುಮ್ಮಟವು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಭಾವ 
ಮತ್ತು ಆಳಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಪ್ರಶಂಸಾರ್ಹವಾಗಿ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ 
ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಅಲಂಕಾರದ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತುಕಿಲ್ಪಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯ 
ಸುಶ್ರಾವ್ಯವಾದ ಸದಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಕನಿಯೊಬ್ಬನ ದೃಷ್ಟಿಯಂತೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಮಾಡಲು ಅವನು ಅವನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಅವುಗಳಿಂದ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವಗಳು ನಾಶನಾಗುವುದಕ್ಕೆ 
ಅವನು ಅವಕಾಶ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಲಂಕಾರವು ತಾನು ಅಲಂಕರಿಸಿ ಸ್ಪುಟಿಗೊಳಿಸುವ ರಚನೆಗೆ ಅಧೀನ 
ವಾಗಿದ್ದಕಿ ರಚನೆಯು ಉದ್ದಿಷ್ಟಕ್ರಿಯೆಗೆ ಅಧೀನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಟ್ಟಡ 
ವೊಂದು ಅದರ ಕರ್ತವ್ಯ ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ ಹೇಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ, ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಗೋಚರವಾಗುವುದನ್ನು ಅದು ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕೆಂದು ಉದ್ದೇಶಿಸಿರುವ 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಹೇಗೆ ಹೊಂದಿಸಿದೆ ಎಂಬುದರ ಸೂಚನೆಯು 
ಕಟ್ಟಡದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದು ಅಂಶ, ಕಟ್ಟಡವು ಯಾವುದನ್ನು ಮಾಡಲು 
"ಅಥವಾ ಯಾವುದಾಗಿರಲು ಉದ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿದೆಯೊೋ ಆದನ್ನು ಸ್ಪಲ್ಪ ಯಥಾ 
ವತ್ತಾಗಿ ಆಕೃತಿಸಾಥಕ ಸದಾರ್ಥ್ಡಗಳ ಮೂಲಕ ಯೂರೋಪಿನ ವಾಸ್ತು 


6೬ ಕಲೆಗಳು ಮ ತ್ತು ಮಾನೆನ 


ತಿಲ್ಪದ ಮಹಾಕೃತಿಗಳು ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿವೆ. 
ಅದೆ ವಾಸ್ತು ಶಲ ಯ ಉದ್ದೇಶದ ನದವ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸಂಕೇತಿ. ಮಾಂಟ್ರಾ 
(Mantua) ದಲ್ಲಿರುವ ಪಾಲಜ್ಞೋ ದೆಲ್‌ ತೀ, (Palazzo del T’e) ಅದರ 
ಇಡೀ ಭಾವ ಮತ್ತು ರೂಸದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭೋಗದ ಅರಮನೆಯಾಗಿದೆ. 
ನಿಮಿಯೆನ್‌ (Amiens) ನ ಚರ್ಚು ರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಸುಂದರವಾಗಿ ಇರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ನಿಸ್ಪಂದಿಗ್ದವಾಗಿ ಖಚಿತವಾಗಿ ಒಂದು 
ಧಾರ್ನಿಕ ಭವನ. 

ಕಟ್ಟಿ ಡವೊಂದು ಕೇನಲ ಅದರ ಕರ್ತವ್ಯ ವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪ್ರದರ್ಶಿಸ 
ಬಾರದು. ಅದು ನಿಜವಾಗಿ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪವಾಗಿದ್ದ K ಮ RES ವಸ್ತು 
ಗಳನ್ನೂ ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರ ತ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕು.. ಆಧುನಿಕ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಅತ್ಯಂತ 
ಶ್ರೆ ಷೃವಾದ ನಿದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಿಯು ಸ ಕೆಲಸ 
ಸನ ತಿರುವುದು ಕಲ್ಲುಮರಗಳಲ್ಲಲ್ಲ, ಉಕ್ಕು ನಾಜುಗಳಳಿ ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಅರಿತು ಮಾಡಿರುವವು. ಉಕ್ಕಿನ ಹೆಂದರದ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟಿದ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ 
ಕಟ್ಟ ಡವೊಂದು ಗ್ರೀಕ್‌ ದೇನಾಲಯವನ್ನೋ ಆಥವಾ ಚಿತ್ರವರ್ಣದ ಕಲ್ಲು 
ಗಳೆಂದ ಕಟ್ಟದ 'ಕನ್ಸೈಸಾನ್ಸ್‌ ಅರಮನೆಯನ್ನೋ ಅನುಕರಿಸುವ ಅನನ್ಯ 
ಯನ್ನು ದಾಟಿಹೋಗಲು ನಾವು ಇಂದು ಪ್ರಾ ರಂಭಿಸಿದ್ದೆ ವೆ. ಕಣ್ಣ ನೂ 
ಹೃ ದಯೆಯವನ್ನೂ ಒಮ್ಮೆಯೇ ತೆೊಣಗೆಳಸುವ ಕಟ್ಟ ಡದಲ್ಲಿ ರಸದ ₹ ದ ಷ್ಟಿ 
ಘು ನಮಗೆ ತೋಸ ತೆರುವ ಅಂಶ ಇಡೆ, 

ಆಕೃತಿಯು ಸುಂದರವಾಗಿ, ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು ರಚನೆಗಳ (ಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಸರಿಯಾಗಿರುವ ನಿರ್ದುಷ್ವವಾದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವು ವಿಶಾಲವಾದ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ನಾಗರಿಕತೆಯೊಂದರ ಸ್ಥಿತಿಯ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಕುರುಹುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು, ಫ್ರಂಚರು ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಅಥವಾ ಯುಕ್ತವಾಗಿ ತಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲೆ ಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಗ್ರಾಮಗೃಹೆ, ಅರನುನೆ ಮತ್ತು ಚರ್ಚುಗಳನ್ನು 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಾ ಒರಕಗಳೆನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಅನು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಸ್ಮಾರಕಗಳೇ, ಬಳೆಂಡಕೆ ಇತರ ಯಾವ ಕೃತಿಗಿಂತಲೂ ನ ಕಟ್ಟ ಡ 
ವೊಂದರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ ಸ್ರತಿಭೆಯು ಕನ್ನ ನು ಅಭಿವ್ಯಕಿ ಕ್ರ ಗೊಳಿಸಿರುತುದೆ. 
ರಾಷ್ಟ್ರವು ಹೇಗೆ ಕಟ್ಟ ಡಗಳನ್ನು ನರ್ಮಿಸುತ್ತ 3, Nc ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 


pe Re ಧಣ ರಚನೆಗಳ ಮೇಲೆ ವ್ಯಯಮಾಡುತ್ತದೆ ಅದಕ್ಕ 


ವಸ್ತು ಕಣ್ಣು, ಮತ್ತು ರೂಪಿ ಕಲೆಗಳು ೮೭ 


ಪ್ರಿಯವಾದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಭಾನರೂಸಗಳ ಪ್ರಧಾನಗುಣ ಯಾವುದು, ಇವು 
ಆ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಗದ್ಯ, ಪದ್ಯ ಅಥವಾ ಸಂಗೀತಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅದರ ಜನ 
ತೆಯ ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ವಿಕೆಂದರೆ ಗದ್ಯ, ಪದ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳು 
ಅಪ್ರಸಕ್ಕವಾಗಿ ಲಘು ಅಥವಾ ನಿಚಿತ್ರಿವಾಗಿರಲು ಹೆಚ್ಚಿನ ಅವಕಾಶ 
ಹೊಂದಿವೆ. ಚರ್ಚು, ನಿಶ್ವನಿದ್ಯಾ ನಿಲಯ ಸೆರೆಮನೆ, ವಾಸಗೃಹ, ಬ್ಯಾಂಕು, 
ನಾಟಕ ಗೃಹ ಅಥವಾ ಪುರಭವನ ಇನೆಲ್ಲವೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ 
ಕೇಂದ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳು. ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಗುತ್ತಿರುವ 
ಗ್ರೀಕ್‌ ದೇವಸ್ಥಾನ, ಸೂರಿನ ಮನೆಗಳ ಗುಂಪಿನ ನಡುನೆ ಇರುವ ಗಾಧಿಕ್‌ 
ಚರ್ಚು, ರೆನ್ಸೆಸಾನ್ಸ್‌ ಅರಮನೆ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಉಕ್ಕು ಗಾಜು ಊಧೆನ್ವ 
ಕೇಖೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಆಧುನಿಕ ಗಗನಸ್ಪರ್ಶಿ ಕಟ್ಟಡ, ಇವೆಲ್ಲವೂ ನಾಗರಿ 
ಕತೆಯೊಂದರ ಬಗ್ಗೆ ಇತರ ಯಾವ ಕಲಾಕೃತಿಯು ಹೇಳುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ನಾವು ಬದುಕಿ ಬಾಳಿ, ಓಡಾಡಿ, ಅಸ್ತಿತ್ವ 
ವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು ಕಟ್ಟಿಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಟ್ಟಡಗಳ ನಡುವೆ. ನಮ್ಮ 
ಜೀವನಗಳ ಗುಣವು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವುದು ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ನಿಯಂತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದು ಕಟ್ಟಡಗಳ ಆಲಂಕಾರಿಕ ಸೌಂದರ್ಯ, ರಚನೆಯ 
ಐಕ್ಯತೆ, ಪ್ರಾತಿಭ ಔಚಿತ್ಯ ಇವುಗಳಿಂದ, ಅಥವಾ ಅವುಗಳ ಅಭಾನದಿಂದ. 


೫ 
ನಾದಗಳು, ಕಿವಿ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಗಾರ 


ಲ 


ನಾದವು ಎರಡು ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆಯೆಂದ್ಕೂ ಆದಕ್ಕೆ 
ಎರಡು ಮಾರ್ಗಗಳು ಸಾಭ್ಯವೆಂದೂ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಆಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ 
ತೋರಿಸಿಡೆ. ಅದು ಕೇವಲ " ಕಿನಿಯ ಮೇಲಿನ ಚಟಿಸಟ” ಧ್ವನಿಯಾಗ 
ಬಹುದು. ಅಷ್ಟ್ಯರಿಂದಲೇ ಹಿತವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಆರ್ಥಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ಅದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಿರ್ಲಕ್ರ್ಯವಾಗಬಹುದು ಅಥವಾ 
ಭಾವನೆಗಳ ಒಂದು ವಾಹೆಕವಾದ, ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ನಾದವು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಮರೆಯಾಗಿರುವ, ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಗುಣವು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿತ 
ವಾಗಿರುವ ಸಂಜ್ಞೆಗಳ ಅಥವಾ ಸಂಕೇತಗಳ ಒಂದುವ್ಯವಸ್ಥೆ ಆಗಿರಬಹುದು. 
ದೃಸ್ಟ್ರಾಂತಕ್ಕೆ, ಉಚ್ಛಾರಣೆಗಳ ಗುಣ ಮತ್ತು ಉಚ್ಛರಿಸಿದ ಅಕ್ರರಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ನಾವು ಒಂದು ದಿನವನ್ನು ಕಳೆಯಬಹುದು. 
ಅಥವಾ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರದ ಭಾಷೆಯನ್ನಾಡುವ ನಿದೇಶವೊಂದರಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಅಲ್ಲಿನ ಮಾತುಗಳ ಮಾಧುರ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮಗ್ಬರಾಗಬಹುದು. 
ಅರ್ಥವಾಹಕವಾದ ನಾದ ಭಾಷೆ. ಆದು ಗದ್ಯ ಅಥವಾ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಲೆ 
ಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತದೆ, ಆದರೆ ಆದರ ಶುದ್ಧ ಶ್ರವ್ಯ (೩1೩1) ಗುಣ 
ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಬಳಸಬಹುದು, ಆ ಬಳಕೆಯೇ ಸಂಗೀತ. ಅದು 
ತರ್ಕದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಯಾವ ಅರ್ಥವನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ರಸದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಥಮಸಂಕ್ಷಿಯ, ಭಾವದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅನೇಕ ವೇಳೆ 
ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವಾದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿಜೆ. 

ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳ ಮುಖ್ಯ ತತ್ತ್ವವು, ಎಂದರೆ 
ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಐಂದ್ರಿಯಿಕವಾಗಿದ್ದು ರಂಜನೆಯ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಅಮೂರ್ತವಾದ ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧಿಕವಾದ ಸರಿಣಾಮಗಳ ಮತ್ತು ಆಕರ್ಷಣೆ 
ಗಳವರೆಗೆ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವುದು, ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತದ ಆಕರ್ಷಣೆಯು, 
ಇತರ ಕಲೆಗಳದರಂತೆಯೇ ಸುವ್ಯಕ್ತವಾದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಭೌತಿಕ ಮೂಲ 
ವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ, ಸ್ವರವೊಂದರ ಸ್ಥಾಯಿಯು ವಾಯುವಿನ ಸ್ಪಂದನವೇಗ 


ನಾದಗಳ್ಳು ಕನಿ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಗಾರ ಅಳ 


ದಿಂದ ನಿರ್ಧಾರನಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರ ಬಣ್ಣವು ಅಲ್ಲಿರುವ ಅನುಸ್ವರ 
(Overtone) ಗಳಿಂದ ನಿರ್ಧಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರೆ ಸಾಂದ್ರತೆಯು 
ಸ್ಪಂದನದ ವೈಶಾಲ್ಯವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ, ಆದರ ಗುಣವು ಸ್ವರಸ್ಥಾನ 
ದಿಂದ ನಿರ್ಧಾರವಾಗುತ್ತದೆ. _ 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತಗಾರರ ವಶದಲ್ಲಿರುವ ಸ್ವರಗಳು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ಯಾನ ನಿಯಮವೊ ಇಲ್ಲದೆ ಸ್ವೇಚ್ಛೈಯಿಂದಾದುವು. ಅವುಗಳ ಆಯ್ಕೆಯು 
ಎಸ್ಟು ಸ್ಟೇಚ್ಛಾಕೃತ ಎಂಬುದನ್ನು ನವ್ಯ ಸಂಗೀತದ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು 
ತೋರಿಸುತ್ತಿವೆ. ಆದರೆ ಈ ಸ್ವರಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಸಂಯೋಗ 
ಭೇದಗಳು ಅನಂತವಾಗಿವೆ. ಅಕ್ಷರಗಳ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ನಾದಗಳಂತೆ, ಸಂಗೀತದ 
ಸ್ವರಗಳು ಹಿತವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಪದಗಳಲ್ಲಿನ ನಾದಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಸಂಗೀತದ ಪರಿಣಾಮದ ಗುಣವು ಅವುಗಳ ಅನುಕ್ರಮವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಸಂಗೀತವು ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒಂದು ಕಾಲಿಕ 
ಹನ ಕಲೆ. ಅದರ ಸರಿಣಾಮುವು ಸ್ವರಗಳ ಅನುಕ್ರಮವೊಂದ 
ರದ್ದು. ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಸ್ರತಿಯೊಂದೂ ಅದರ ಆನಂತರದ ಸ್ವರದ ರಸಪರಿ 
ವನ pcr ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತಿಡೆ. ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು 
ಭಾಗ ಸಂವೇಡನೆಗಳಾಗಿರುವುದಕ್ಕಿ ಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸ್ಕ್ರೃತಿಗಳಾಗಿವೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಬೇರೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲ ತೋರಿಸಿದೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದೇ ಸ್ವರದ ಭಾವಾಂಶವು ಅದು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಸ್ವರಕ್ರಮದಿಂದ 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾನಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸ್ವರೆಗಳು, ಬಣ್ಣ ಗಳತ್ತ ಸತಃ ಹತವೊ! 
ಅಹಿತವೊ ಆಗಿರುತ್ತನೆ. ಅವು ಸಸ ಇತರ "ಬಂಧಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸ 
ಜಿಯೇ ಹೆರಿತನಾಗಿಯೋ ಚುಚ್ಚುವಂತೆಯೋ ಮಥುರವಾಗಿಯೋ ಮೃದು 
ವಾಗಿಯೋ ಅಥವಾ ಉಚ್ಛವಾಗಿಯೋ ಇರುತ್ತವೆ. ಸ್ವರದ ಪ್ರತಿ ಪ್ರಕಾ 
ರಕ್ಕೂ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅದರ ಪ್ರತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯತ್ನಾ ಸಕ್ಕೂ pc 
ವಾದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ನರಗಳ ಮಿಡಿತಗಳಿವೆ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಸ್ವರಗಳು, 
ಇತರ ಎಲ್ಲ ಅನುಭನಗಳಂತೆಯೇ, ನೆನಪುಗಳನ್ನೂ Kiiscdbdad 
ಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತವೆ. ತುತ್ತೂರಿಯ ಸ್ವರಗಳಂತಹವು ಕೆಲವು 
" ಯುದ್ಧ ಮಾಡುವಂತೆ ಇರುತ್ತವೆ. ಪಿಟೀಲು ಮತ್ತು ಕೊಳಲಿನಂತಹವು 
ಆರಣ್ಯಕ (5yvan) ವಾಗಿ, ಕೋಮಲನಾಗಿ ಇರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಸ್ವರಗಳ 


೪೦ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು`ಮಾನನ 


ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಸ್ವರೆಪ್ರಭಾವಗಳು ಸಂಗೀತಕೃತ್ಸಿಎನಿಸುವ ಆ ರಾಗ-ತಾಳೆ 
ಗತಿಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅವು ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾದ ಕರ್ತವ್ಯಗಳಿಗೆ ಅಧೀನವಾಗಿರು 
ತ್ತವೆ. ಖಂಡಖಂಡವಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಳಿಬಿಟ್ಟಿರುವ ಸ್ವರ 
ಸಮೂಹೆ (0hಂrd)ವೇ ರಾಗ. ಒಂದು ಸ್ವರವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಒಂದು 
ಸಾಂಗೀತಕ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ, ಅದನ್ನು ರಾಗ 
ವಿಸ್ತಾರವು ಪೂರ್ಣಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಸಂಗೀತ 
ಕೃತಿಯ ವಿಶಾಲವಾದ ಇಡೀ ರಚನೆಯು ಲಕ್ಷಣಕ್ರಮವೊಂದರ ಸ್ವರಗಳು 
ಮತ್ತು ಪರಸ್ಪರ ಸ್ವರಸಾನ್ಯು ಸಂಬಂಥಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು 
ರಾಗರೊಪದಲ್ಲಿ ವಿನ್ಯಾಸ ಮಾಡುವಾಗಿನ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಮಾತ್ರವಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತವು ಎಷ್ಟೇ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದರೂ ಅದು ಮೂಲದಲ್ಲಿ ರಾಗ 
ವೊಂದರಲ್ಲಿನ ಮತ್ತು ಸ್ವರಸಮೂಹವೊಂದರಲ್ಲಿನ ಸ್ವರಗಳು ಮಾತ್ರವೇ. 
ಆದರೆ ಸ್ವರಗಳು ಕ್ಷಣಗಳ ಅನುಕ್ರಮಪೊಂದರಲ್ಲಿ ಸರಸ್ಪ್ರರ ರಾಗನಿಷ್ನ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಮತ್ತು ಸ್ವರಸಮ್ಮೇಳದ ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಇತರ ಸ್ವರ 


ಕಟ) 


ಗಳೊಂದಿಗೆ ಸ್ವರಸಾಮ್ಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೊಂದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವರ್ಸ 


ಗಳು ಒಂದು ಲಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿನಂತೆ ಮತ್ತು 


ಆ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಸಂಗೀತದ ಲಯವು ಅದರ ಮೂಲಭೂತವಾದ , 


ಸಮ್ಮೋಹೆಕತೆ. ಮಿತವಾದ ಗ್ರಹಣಶಕ್ತಿಯ ಮೂಲಕ ಸಂಗೀತವನು 
ಕೇಳಲು ಲಯವು ನಮಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವರಗಳು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಗ್ರಹಿಸಬಹುದಾದ ಖಂಡಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಸೆಂಗೀತದ 
ತಾಳವು ಅದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸುವುದಕ್ಕೆಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಬಲವಾದ ಪ್ರಯೋಜನನನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ನಮ್ಮ ದೈಹಿಕ ಯಂತ್ರಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಲಯಗುಣ ಇದೆ. ಬದುಕಿನ ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಲಯಬದ್ಧ 
ವಾಗಿರುವ ಪ್ರಾಣಿಗಳು ನಾವು. ಕಿನಿಯ ಮೂಲಕ ನನ್ಮು ಸನ್ನಿಧಿಗೆ 
ಬರುನ ನಮಗೆ ಬಾಹ್ಯವಾದ ಲಯಗಳಿಂದ ಸೂಕ್ತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾನಿತ 
ವಾಗುವ ಲಯಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಪ್ರಾಣಿಗಳು ಕೂಡ ಆಗಿದ್ದೇವೆ. 
ನಮ್ಮ ಇಡೀ ಭಾನಜೀವನನವು ಒಂದು ಲಯರೂಸ ಮತ್ತು ಗುಣವನ್ನು 


ಹೊಂದಿದೆ. ನಮ್ಮ ಭಾವನೆಗಳೂ ಕೂಡ ಒಂದು ವಿರಿಳಿತೆಹಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ " 


ಬರುತ್ತವೆ. 


ನಾದಗಳು ನಿ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಗಾರ €೧ 


ಸಂಗೀತದ ಲಯಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ಚಜೇತನದಲ್ಲಿನ ಲಯೆಗಳು ಅತ್ಯಂತ 
ವಿಶೇಷವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿನಚನ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ತಾಳೆದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು 
ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಃ ನಮ್ಮ ಆತ್ಮದಲ್ಲಿನ ಒಂದು ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಯೂಜೀನ್‌ ಓ ನೀಲ್‌ನ ಎಂಸೆರರ್‌ ಜೋನ್ಸ್‌ (Emperor Jones) 
ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ, ತಮಟೆಯ ಶಬ್ದವು ನೀಗ್ರೋ ನಾಯಕನ ಮೇಲೆ ಒಂದು 
ಗೀಳಿನಂತೆ ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತದೆ. ಮೇಳಗಾನ (symphonic music)ದೆ 
ಸೂಕ್ಷ ಲಯಗಳು ಮತ್ತು ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗ್ರಾಹಿಗಳಾದ 
ಸಂಸ್ಕೃತರಾದ ಶ್ರೋತೃಗಳ ಚೇತನದ ಮೇಲೆ ಸರಿಣಾಮ ಉಂಟುಮಾಡು 
ತ್ತವೆ. ವಾಗ್ದರ್‌ (Wagner)ನ ಶೃಂಗಾರ ಭಾವಗಳ ಲಲಿತ ಭೋಗದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಿನ್ಸ್‌ ಇಗೊರ್‌ (Prince Igor)ನ ನೃತ್ಯಗಳ ತಾಳಬದ್ಧ ಅಲಯೆದಲ್ಲಿ, 
ಇರುವ ಸಾಂಗೀತಕ ಸ್ರಭಾನಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅದರ ಸೂಕ್ಷತರ ಪರಿಣಾಮ 
ಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೊರತಾಗಿ ಆ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಧಾನ ಲಯವು ಕೇವಲ ದೇಹೆದ 
ಮೇಲೆ ಬೀರುವ ನಿಯಂತ್ರಣದಲ್ಲಿದೆ. ಸಂಗೀತದ ನಾದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಸಾರ್ವಭೌಮಿಕತೆ ಇದೆ. ಅದು ಇತರ ಯಾವ ಕಲೆಗೂ ಇಲ್ಲ. ನಾನು 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಅದನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿರುವಾಗ ತಾತ್ಕಾ 
ಲಿಕವಾಗಿ ಅದರ ಕಾಲ ಮತ್ತು ಲಯಗಳೊಂದಿಗೆ ಒಂದಾಗುತ್ತೇವೆ, ಅದರ 
ಲಯಗತಿಯ ಪ್ರವಾಹೆಡೊಂದಿಗೆ ಹೆರಿಯುತ್ತೇವೆ. 
ಆದಕೆ ಲಯವು ಸಂಗೀತದ ಮೂಲವಾಗಿದ್ದು ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದರ 
ವಿಷಯವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದೇ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಂಗೀತವಲ್ಲ. ಅದು ಇಡೀ 
ಸಂಗೀತದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಿತಿ, ಯಾವುದಾದರೊ ಒಂದರ ವಿಶೇಷ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯಲ್ಲ. ಈ ವಿಶೇಷವು ಪ್ರಾಯಶಃ ರಾಗದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಗಮನವು ಹರಿಯುವುದು ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ. ಚಿತ್ರವೊಂದರ ಕೇಖೆ 
ಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆರಿಯುವುದಕ್ಟಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಮತ್ತು 
ಸವಿಖಾಸನಾಗಿ ಗಮನವು ರಾಗಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹೆರಿಯುತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಮಗ್ಗನಾಗಿರುವ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ರಾಗಾಂಗಗಳಾದ ಸ್ವರಗಳ 
ಏರಿಳಿತಗಳ, ಸಂಚಾರ ಮುಕ್ತಾಯಗಳ ಮುನ್ನಡೆಯೊಂದಿಗೆ ಆಷ್ಟು ಕಾಲ 
* ಜೀವಿಸುತ್ತಾನೆ. ರಾಗದ ಜೀವವು, ಕಾಲದ ಮೂಲಕ ಹಾಡುತ್ತಿರುವ ಆ 
ರೊಪರಹಿತ ದೇಶರಹಿತ ವಿಷಯವು, ಶ್ರೋತ್ಸೃನಿನ ಜೀವವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


€3 ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಷೋಸಪೆನ್‌ಹೌರನ ಬೆಳಗುವ ರೂಸಕೋಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿಯು 
ಸಂಗೀತದ ಪ್ರವಾಹ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಹ್ಯರೂಪವನ್ನು 
ತಾಳಿರುತ್ತದೆ. 
ಸಂಗೀತದ ಆಸ್ವಾದಗಳು ಸ್ವರ, ತಾಳ ಮತ್ತು ರಾಗ್ಯ ಈ ಮೂರ 
ರಿಂದ ಜನಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಮೂರರ ಆಸಾ ದವು ಕೇವಲ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ರೂಪ 
ದ್ಹಾಗಬಹುದು. ಪಿಟೀಲು ಅಥವಾ RA ಹಂಗಳ ನ ಸ ವಸೌಂದರ್ಯ 
ಅಥವಾ ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ಸ್ಪಂದನ, ಈ ರೀತಿ ಪ ಸ್ರತ್ಯೇ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ವಿವೇಚಿ 
ಸುತ್ತಾ, ನಕ ಭಪ್ಯಪದನಘಾ ತ ಸ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಯಾರಾದರೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೋ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೋ ಕೇನಲ ಭೋಗಾ 
ಸ್ವಾದದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಬಹುದು. ರಾಗವು ರಾಗಸ್ವರದಿಂದ ಬೇರೆಡೆ ಸಂಚರಿಸು 
ವಾಗ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿಂದ ಹಿಂದಿರುಗುವಾಗ ತಟ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ನಾವೂ 
ಓಡಾಡಬಹುದು. ಒಂದು ಇಡೀ ವಾದ್ಯವೃಂದದ ರಾ ಇಗಸ್ಫೋಟಿದ ಅಥವಾ 
ನಾದದ ಚಿತ್ರವಿಚಿತ್ರ ರೂಪದ ಪ್ರಪಾತದ ಶುದ್ಧ ದೈಹಿಕ ಉಡ್ರೀಗದಿಂದ 
ಪರಮಸ್ರೀತರಾಗಬಹುದು. ಸಂಗೀತದ ಅನುಭವಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ವಾಗಿರಲಿ ಸಾಂಗೀತಕ ಸಂವೇದನೆ ಮತ್ತು ಕೃತಿರಚನೆಯ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಬಂಧಿಸುವ ಪರಿಮಿತಿ ಪ್ರಾಯಶಃ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ ಆದರ ಆಸ್ತಾ 
ದವು ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಐಂದ್ರಿಯಿಕವಾಗಬಹುದು. ಅದು ಕಿವಿಯ ಮೇಲಾಗುವ 
ಒಂದು ವಿಸ್ತರಿಸಿದ ಚಟಸಟಿ ಧ್ವನಿ ಆಗಬಹುದು. ಆದರೂ ಅದು ಚಟಿಸಟಿ : 
ನಾದವೇ. 
ಸುಶಿಕ್ಸತನಾದ ಸಾಂಗೀತಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಸಂಗೀತವು ಕಿನಿಯ ಮೇಲೆ 
ಒಂದು ವಿನಿಧ ರೂಸದ ಧಾಳಿ, ನಾದದ ಒಂದು ಅದ್ದು ತವಾದ ಬಾಣಬಿರಸು 
ಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ, ಇವುಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನದಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. ಕೇವಲ 
ಆಕೃತಿಯ ಆನಂದಗಳು ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಅದ್ಭುತ 
ವಾಗಿಯೂ, ವಸ್ತುತತ್ವದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಬೌದ್ದಿ ಕವಾಗಿಯೂ, ಗುಣದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಶುದ್ಧವಾಗಿಯೂ ಇರುವ ಕಲೆಯು ಬೇರೆ ಯಾವುದೂ ಪ್ರಾಯಶಃ ಇಲ್ಲ. 
ಸಾಂಗೀತಕ ರಚನೆಯ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ ಗೊಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಬಿಕೆಂದರೆ ಸಂಗೀತ ಕೃತಿಗಳೆಂದು 
ನಾವು ಕರೆಯುವೆ ಕ್ಷಣ ಕಾಲ ಇರುವ ಆ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾದ ಸುರುಳಿ 


ನಾದಗಳು, ಕನಿ ನುತ್ತು ಸಂಗೀತಗಾರ ೯೩ 


ಮತ್ತು ಒಳ ಹೆಣಿಗೆಗಳಿಗೆ ಭಾ ಷೆಯಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಜೀನನದಲ್ಲಾಗಲೀ ಅವ 
ಕಾಶನಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ರಚನೆಗಳು ಮೂಲತತ್ವ ದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಿ ಕವಾಗಿವೆ. ಅವು 

ಪರಸ ಸ್ಪರವಾಗಿ ಅಂತಸ್ಸಂಬಂಧನಿರುವ ಗ ತತ್ತ ಗಳು ಅಥವಾ 
ಘನ ಬಾಕ್‌" (Bach)ನ ಒಂದು ಸಂಗೀತಕ್ಕ ತಿ (fugue) ಯು 
ವಿಷಯರೂಸವಾದ ಶ್ರವಣಗೋಚರವಾದ ಒಂದು ತಾ nr ವಾಕ್ಯಾರ್ಥ 
(dialectic). ವಿಸೆಂವಾದಿ ವೈನಿಧ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ. ವಿಷಯವೊಂದನ್ನು 
ವಿನ್ಯಾಸ ಮಾಡಿರುವ ರೀತಿಯು ಗಣತ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಬುದ್ಧಿ ಕೌಶಲದ ಒಂದು 
ಕ್ರಯೆ. ತಾರ್ಕೆಕರು ಯಾರೂ ಸದಗಳ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಸರಿಗಟ್ಟ 
ಲಾರರು. ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರ (5೦0೯) ವು, ಅದನ್ನು ನುಡಿಸ 
ದಿದ್ದರೂ, ಸುಶಿಕ್ಷಿತನಾದ ಸಂಗೀತಗಾರನಿಗೆ ಪ್ರಬಲನಾದ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬದ್ಧವಾಗಿರುವ ಆದರ್ಶ 
(Platonic) ಭಾವನೆಗಳ ರಾ ಇಜ್ಬವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ ಅದು. ಸರಿಯಾದ ಒಂದು 
ಮೇಳಕ್ಕ ತಿ (symphony) ಬದುಕಿನ ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 

ಪ್ರತಿರಣಿಸವಾಗಿರುತ್ತವೆ ಬಂದು ಸಷಸೋಸಪೆನ್‌ಹೌರ್‌ ಹೇಳಿದಾಗ a 
ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದುದು ಇಂತಹೆ ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇ. ಸಾಂಗೀತಕ 
ಆಕೃತಿಯ ಜಗತ್ತು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಮೂರ್ತ. ಅದು ಅಲ್ಲಿ ಹೊರತು 
ಇನ್ನೆಲ್ಲೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದರ ಸಂಕೀರ್ಣ ರೂಸಗಳು ಮತ್ತು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ರೂಸಗಳು ಜೀವನದ ಇತರ ಯಾನ ರಂಗವು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚಿನವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಬಾಹ್ಯಜಗತ್ತೆಂದು ನಾವು ಕರೆಯುವುದು ಬಹು 
ವಾಗಿ ಕಣ್ಣಿನ ಮೂಲಕ ಗ್ರಹಿಸಿದ ವಿಷಯಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ರಚಿಸಿದ 
ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ಊಹೆ (inೀrenಂe). ಸೆಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ 
ಜಗತ್ತು ಕಿನಿಯ ಮೂಲಕ ಊಹಿಸಿದ ಒಂದು ರಚನೆ. ನಾದದ ಜಗತ್ತು 
ಏಕೈಕ ಸತ್ಯವಾಗಿರುವ ಕಣ್ಣಿಲ್ಲದ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ನಾವು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ತಲ್ಲೀನವಾದ ಮಾನವ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಬ್ರಾಹೆವಲ್ಸ್‌ (Brahms)ನೆ ಅಥವಾ ನೋಜಾರ್ವ (Mozart)ನ 
ಮೇಳಕೃತಿಯು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸತ್ಯವಾದ ಜಗತ್ತೊಂದಾಗಿ ಇರುವು 
ನಭನೆನದು ಯಾರು ಹೇಳಬಲ್ಲರು? ನಸ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ತರ್ಕ ಮತ್ತು 
ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕಾಗಿರುನ ಗಲಾಟಿಯ ಗೊಂದ 


೯೪ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನೆನ 


ಲದ ದೇಶಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅದು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಹಿತವೂ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೇಳುವವರು ಯಾರು? 

ಆಕೃತಿಯ ಆನಂದಗಳು ಇಷ್ಟು ಶುದ್ಧ ವಾಗಿರುವ ಕಲೆ ಬೇರೆ 
ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಕೇಳಿದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಶ್ರನ್ಯರೂಸದಲ್ಲಿ ಭಾನಿತ 
ವಾದಂತೆ ಸಂಗೀತವು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅಸ್ತಿತ್ರವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆಯೇ 
ವಿನಾ ಇನ್ನೆಲ್ಲೂ ಅಲ್ಲ. ಯಾವಾಗಲೂ ಆದರಲ್ಲಿ ಹೆತ್ತರಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ಭಾಗ 
ಸ್ಕ್ಯೃತಿ ಅಥವಾ ಮುನ್ಸೂಚನೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಕ್ಷಣ 
ದಲ್ಲಿ ಡೊರಕುವುದು ಕೇವಲ ಒಂದು ಸ್ವರ ಅಥವಾ ಸ್ವರಗಳ ಒಂದು 
ಮೇಳ್ಳೈಸಿದ ಸಂಗತಿ. ಸಂಗೀತವು ರೂಸರಹಿತ. ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕ್ಷಣಗಳ 
ಸಣ್ಣ ಅನುಕ್ರಮವೊಂದರ ಮೂಲಕ ಕೇಳಿದ ಲಯಬದ್ಧವಾದ ಜೀವನದ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅದು ಬದುಕಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ ವಾದ್ಯ ಸಾಧನಗಳು 
ಭೌತಿಕವಾದವು. ವಿಕೆಂದರೆ ಅತ್ಯಂತ ದೈನಿಕವಾದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೂಡ 
ಮರ, ಹಿತ್ತಾಳೆ ಅಥವಾ ತಂತಿಗಳ ಮೇಲೆ ನುಡಿಸಬೇಕು. ಅದು ನಮ್ಮನ್ನು 
ತಲುಪುವುದು ದೈಹಿಕ ಉಸಕರಣವಾದ ಕೆನಿಯ ಮೂಲಕ. ಆದರೆ ಅನು 
ಭವಿಯಾದ ಶಾ ್ರ್ರವಕನಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಸ್ವರಗಳ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಗುಣವು ಸಂಗೀತ 

ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸ್ಥ 4 ರೊಪಶಕ್ತಿಯಾದ ಆ ಶುಡ್ಡ ಸೂಕ್ಷ ಸಂಬಂಧೆ ವಿಶೇಷಣಗಳ 

ಗೌಣವಾದ ಅಂಶ. ಆದರೆ ಅದು ಹರ್ಷವನ್ನು ನೀಡಬಹುದು. ವಸ್ತುಗಳ 
ಸಮಸ್ತ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರೂಪನಿಸಲು ಒಂದು ಪ ಕ್ರತೀಕವನ್ನು ಹುಡುಕುತಾ 
ದಾರ್ಶನಿಕರು ಮತ್ತು ಕನಿಗಳು ಲೋಕ RS ಸಂಗೀತನೊಂದನ್ನು 
ಕಂಡುಹಿಡಿದಿರುವಂತೆ ಭಾನಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಗುಣಪೂರ್ಣವಾದ ಮಹಾ ಸ್ವರ 
ಮೇಳೆ (symphony) ಕೃ ತಿಯೊಂದು ಸೆ ಸ್ವತಃ ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ, ಮತ್ತು ಶಾ ್ರವಕನ' ಸ್ರ ಪೃತಿಚೆಯು ಮ ಆ ಶುದ್ಧ ವಾದ ಅಮೂರ್ತ 
ವಾದ ಗಣಿತ ಪ ದ್ರ ಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ಜೀನಿಸಿರಲು 3 ಸ್ತುಗಳೆ ಮತ್ತು 
ವ್ಯ ವಹಾರಗಳೆ 3 ನಿಮೋಚನೆ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 

ತನ್ನ ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧೆಗಳನ್ನುಳಿದು ಇನ್ನಾವುದಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧೆ 
ವಿರದ ನಿರ್ನಿಷಯಕವಾದ ನಾದಗಳ ಈ ರಾಜ್ಯ ಕೇಳುವವನ ಮೇಲೆ ಅಷ್ಟು 
ಪ್ರಬಲವಾದ ಭಾನಪ್ರಭಾವನನ್ನು AE ಸಂಗೀತದ Aiea 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಕೇವಲ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಪ್ರಚೋ 


ಕ. 


ನಾದೆಗಳು, ಕಿನಿ ಮುತ್ತು ಸಂಗೀತಗಾರ ೯೫ 


ದನೆಯನ್ನಾಗಿ ಅಥನಾ ಗಣಿತದ ಆನಂದನನ್ನಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಅದರ ವಿಶ್ವವ್ಯಾ ಸಕವಾದ ಆಕರ್ಷಣೆ, ಅತ್ಯಂತ ಬುದ್ಧಿ ಕುಶಲರಾದ ಅಥವಾ 
ಅತ್ಯಂತ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಸಂವೇದನಾಶೀಲರಾದ ಶ್ರಾವಕರ ಮೇಲೆ ಕೂಡ 
ಅದು ಮಾಡುವ ಪರಿಣಾಮದ ತೀವ್ರತೆ, ಇವುಗಳು ಪರೀಕ್ರಿಸಬೇಕಾ 
ದಂತಹೆವು. ಸಂಗೀತವು ಎಷ್ಟೇ ಅಮೂರ್ತವಾಗಿ ಸ್ಫೂಲದೃಸ್ಟಿಗೆ ಅರ್ಥ 
ರಹಿತವಾಗಿದ್ದರೂ, ಅದು ಭಾವಕ್ಕೆ ಒಂದು ಗಾಢೆವಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಯಾವ ಅರ್ಥನನ್ನೂ ಸೂಚಿಸದ ನಾದಗಳು 
ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಕಲ ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ಅಥವಾ ಅನೇಕ ವಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ಶ್ರೋತೃಗಳಿಗೆ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಆಗಿರುವುದು ಹೇಗೆ? 
ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೊ ಭಾಷೆಯೇ ಅಲ್ಲದ ಕಲೆಯೊಂದು`ರೂಪಕೋಕ್ತಿ 
ಯಿಂದಲೇ ಆಗಲಿ ವಿಶ್ವಭಾಷೆ ಎಂದು ವರ್ಣಿತವಾಗಿರುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ? 

ಸಂಗೀತದ ಸಮ್ಮೋಹಕತೆಗೆ ಕಾರಣ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಲಯತತ್ವ 
ಎಂದು ಹಿಂದೆಯೇ ಹೇಳಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ನಾವು ಕೇವಲ ಕೆನಿಯಿಂದಲೇ ಅಲ್ಲ, 
ನನ್ಮು ಇಡೀ ದೇಹೆಗಳ ಚಲನೆಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಗಳ ಪ್ರಧಾನ 
ಗತಿಗಳಿಂದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ನಾವು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಗಮನ 
ವಿತ್ತಿದ್ದೇ ಆದಲ್ಲಿ ನಾವು ಆದರ ಪ್ರವಾಹೆದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಚ್ಛೈ ಹೋಗು 
ತ್ರೇವೆ ಮತ್ತು ಒಂದು ಹಿರಿಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಃ ಅದರ ಪ್ರವಾಹೆದ 
ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತೇವೆ. 

ಆದರೆ ಸಂಗೀತದ ಭಾನಿಕ ಸರಿಣಾಮಗಳೆ ವಿವರಣೆಗೆ ಲಯನೊಂದೇ 
ಸಾಲದು. ಡಿ ನಿಟ್‌ ಪಾರ್ಕರ್‌ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ, ಸಂಗೀತದ ನಿಕಟಿನಾದ 
ಮತ್ತು ಹೈದಯಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಒಂದು ಭಾಗಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ಸಂಗೀತೆವು ಅದರ ಅತ್ಯಂತ ಸಂಕೀರ್ಣ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಭಾವ 
ಗೀತಾತ್ಮಕ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಗುಣವನ್ನು, ಮಾನವನ ನುಡಿಯ ಒಂದು ಪ್ರತಿ 
ಧ್ವನಿ ಅಥವಾ ಸಾರೂಸ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಅಂಶ. ಪಿಟೀಲು ಹಾಡು 
ತ್ರಜಿ. ಸಂಗೀತನೆಲ್ಲನನ್ನೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಕೀರ್ಣ ಗಾಯನ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಮಾನವ ಉಚ್ಛ್ರಾರಣೆಗೆ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದ ಆ ನೇರವಾದ 
"ನಿಸ್ಪಂದಿಗ್ಸವಾದ ವೈಯಕ್ತಿ ಕಸಂಬೋಧನೆಯು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಂಗೀತದ 
ಬಹುಭಾಗಕ್ಕೆ ಆಜನ್ಮಸಿದ್ಭವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಅಸಾಂಗೀತಕ (nಂn- 
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musical) ಅನುಭವದ ವಿಶಿಸ್ಟರೊಸದ ಭಾವಗಳು ಮುತ್ತು ಕೀವ್ರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಗಳನ್ನು ನೆನಸಿಗೆ ತರುವ ನಾದಗಳು ಕೂಡ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿನೆ. ಅದು ಗುಡುಗು 
ವಂತಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಮೊರೆಯಿಡುವಂತಿರಬಹುದು, ಹೆದರಿಸುವಂತಿರ 
ಬಹುದು ಅಥನಾ ಸಮಾಧಾನಗೊಳಿಸುವಂತಿರಬಹುದು. ದೈನಂದಿನ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ಆ ಭಾವಗಳು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಧ್ವನಿಗಳಿಗೆ ಅದು ಸದೃಶವಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು 
ಅಲ್ಪದರ್ಜೆಯ ಸಾಂಗೀತಕ ಪ್ರಕಾರವು ವಾಸ್ತನಿಕವಾಗಿಯೂ ಇದೆ. ಅದು 
ವಾದ್ಯಗಳ ಮೂಲಕದ ಒಂದು ಶಬ್ದಾನುಕರಣ. ಅದರ ಮೂಲಕ ಗುಡುಗಿನ 
ಹೊಡೆತ, ಹಕ್ಕಿಗಳ ಹಾಡು, ನೀರಿನ ಸಣ್ಣಲೆ, ಕುರಿಗಳ ಅರಚಾಟ ಇನೆಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ಅನುಕರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಂಗೀತದ ಸೂಫ್ಲ ಒತಮವಾದ ಭಾನವಿಕ 
ಪರಿಣಾಮಗಳು ಒದಗುವುದು ಈ ಬಗೆಯ ಅನುಕರಣದಿಂದಲ್ಲ. ಅದ 
ಕೈಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಾಗ ಒಂದರ ಗತಿಯು, ಅದು ಯಾವುದನ್ನೂ 
ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳದಿದ್ದರೂ, ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನರಗಳ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಇಡೀ ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದನವನ್ನು ಜಾಗ್ರತಗೊಳಿಸು 
ತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಭಾನಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಕಾರ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರವರ್ತಿಸಲು ಅಥವಾ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಲು 
ಹವಣಿಸುತ್ತವೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಯಾವುಡೋ ಒಂದು ಸ್ಪಂದನಾತ್ಮಕ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ನಾದಗಳೇ ಆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯು 
ಪ್ರವರ್ತಿಸಬಹುದಾದ ನಿಷಯಗಳೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮನ್ನು ಜಾಗ್ರತ 
ಗೊಳಿಸುವ ಸಂಗೀತವೇ ನಮಗೆ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮನ್ನು 
ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ನಾದಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತೇನೆ. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಭಾವವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಲು 
ಸಂಗೀತವು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಸಮರ್ಥವಾಗಿಡೆ. ಸ್ವರಗಳು ಸ್ವರಗಳೇ. 
ರಾಗಗಳು ಕಾಲದ ಸರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿನ ಸ್ವರಸಂಬಂಥೆ ವಿಶೇಷಗಳು. ಸ್ವರ 
ಮೇಳಗಳು ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಸ್ವರಸಂಬಂಧೆಗಳು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾನುವೂ ಭಾಷೆಯು ನಿಸ್ಟೃಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದನ್ನು ಅಥವಾ ಜೀವನದ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯು ನಿಸ್ಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ನಿದರ್ಶಿಸುವುದನ್ನು 
ತಾವು ಫಿರೂಪಿಸಲಾರವು. ಆದರೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ನಿಸ್ಕೃಷ್ಯೃತೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಿರು 


ಹೌ 


ಘಃ 


ನಾದೆಗಳು, ಕಿನಿ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಗಾರ ೯೭ 
ವುದರಿಂದಲೇ ಅದು ಭಾವದ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾತಾವರೆಣ ಅಥವಾ ಪ್ರಭಾ 
ಮಂಡಲವನ್ನು ನಿಶಾಲವಾಗಿ ಆಳವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಬಲ್ಲದು. ಅದು ಪ್ರೇಮ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸಬಲ್ಲದು. ಆದರೆ ಆ ಪ್ರೇಮವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಯಾವ 
ಪ್ರೇಮವೂ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಪೂಜೆ ಅಥವಾ ನಿರಾಶೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸ 
ಬಲ್ಲದು. ಆದರೆ ಯಾರನ್ನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಿದೆ ಆಥವಾ ನಿರಾಶೆಗೆ ಕಾರಣ 
ಯಾವುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಅದು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಒಂದೇ ಗಾನ 
ದೊಳಕ್ಕೆ' ನೂರು ಜನ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಶ್ರೋತ್ಸಗಳು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೂಪದ 
ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನೂ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಲೆಗಳನ್ನೂ ಸುರಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಒಂದೇ ಸಾಂಗೀತಕ ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ಸಾವಿರ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ದುಃಖಗಳ್ಳೂ, 
ಸಾವಿರ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಸುಖಗಳೂ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗುತ್ತನೆ. ಎಡುರಿ 
ಗಿರುವ ಕೃತಿಯ ಭಾವವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣವಾಗಲಿ 
ವ್ಯಾವೃತ್ತಿಯಾಗಲಿೀ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲದಿರುವ ಅಂಶವೇ ಅದು ಶ್ರೋತ್ಯನಿಗೆ 
ವಿರೇಚನೆ (0೩th೩rsis) ಅಥವಾ ಪರಿಹಾರ (1೯೯18) ಸಾಥೆನರೂಸಪದಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಸುಲಭವಾಗಿ ದೊರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಮಾನವನ ಭಾವಿಕ 
ಪ್ರಕಿಕ್ರಿಯೆಯ ಅನಂತತೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೂರೆಗೊಳ್ಳಲು ಪದಗಳು 
ಬಹಳ ಪೆಡಸು ಮತ್ತು ನಾಜೋಕಿನವಾಗಿನೆ, ಮತ್ತು ಬದುಕು ಕಠಿಣ 
ಮತ್ತು ಸಂಸ್ರದಾಯಬದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಸಂಗೀತದ ಅಪರಿಮಿತ ವಕ್ರತೆ 
ನಪುರು ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗಳಿಂದ ಅದು ಸಾನಿರ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಶ್ರೋತ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಸಾವಿರ ಭಿನ್ಸ ಭಿನ್ನ ಧ್ವನಿಗಳ ಮೂಲಕ ಸಂಬೋಧಿಸಲು ಶಕ್ತ 
ವಾಗಿದೆ. ಯಾವುದೇ ಭಾಷೆಯು ಗ್ರಹಿಸಲಾಗಲೀ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಲೀ 
ಆಗದ ಮತ್ತು ಜೀವನದ ಯಾವ ಸಂಗೀತಗಳೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೂರೆ 
ಗೊಳ್ಳ ಲು ಸಾಢ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದಾಗಲೀ ಆಗದುದನ್ನು ಆದು 
ನಷ್ಟ್‌ ಕ್ಲಿಕವಾದ ಹೃದಯಸ್ಪೃರ್ಶಿಯಾದ ಸಖ್ಯ ತೆಯಿಂದ ನಿರೂಪಿಸಲು ಶಕ್ತಿ 
ಫೆನದಿರೆ. 

ಮೊದಲು ಕೇಳಿದಾಗ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಷ್ಟು ಸಹೆಜವಾಗಿ, ಹೆತ್ತಿರ 
ಹೋಗಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ಅಷ್ಟು ನಿಯಂತ್ರಿತವೂ ಗಣಿತಬದ್ಧವೂ ಆಗಿ, ಏಕ 


" * ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಐಂದ್ರಿಕವೂ ನಿಷ್ಟುರವಾಗಿ ಬೌದ್ಧಿಕವೂ ಆಗಿರುವ 


ಈ ನಾದದ ಕಲೆಯು ಜೀವನ ಮತ್ತು ಸಮಾಜಗಳ ಮೋಲೆ ನಾವು ಭಾನಿಸು 
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ವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸರಿಣಾಮವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಅದರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ 
ಮತ್ತು ನಿಯೆಂತ್ರಣಗಳೆ ಎರಡು ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜ 
ವೊಂದು ಆಗಬಹುದಾದುದರ ಶಬ್ದರೂಸವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಬೌದ್ದಿಕ 
ರಚನೆ ಮತ್ತು ಸ್ಪಷ್ಟೃತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಯಾವ ಸಮಾಜವೂ ಇದುವರೆಗೆ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸದ ವಿವೇಕದ ಶ್ರನಣವನ್ನು ನಮಗೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗಿ ಹೇಳದೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿದ ಭಾವದ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಮೂಲಕ 
ಅದು ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಭಾವೋದ್ವೇಗಗಳು ಮತ್ತು ತೀವ್ರುಸರಿಸ್ಥಿತಿಗಳು 
ವಿಕಾರವಾಗಿ ಒರಬಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು 
ಒಂದು ಉತ್ತಮನು ಪ್ರಕಾರದ ಸಂಗೀತದಂತೆ ಪ್ಲೇಟೋ ಭಾವಿಸಿದ್ದನು. 
ಸ್ಫೂಲದೃಷ್ಟಿಗೆ (ಆದರೆ ಕೇವಲ ಸ್ಫೂಲದೃಸ್ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರ) ಅತ್ಯಾಶ್ಚರ್ಯಕರೆ 
ವಾದ ವಿಷಯವೊಂದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದನು: ನಾಗರಿಕರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಸಾಧೆನಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಸುಸಂಸ್ಕತವಾದ ಸಾಂಗೀತಕ ಸಂವೇದನಾ 
ಶಕ್ತಿಯೇ ಅತ್ಯಂತ ಮುಖ್ಯನಾದುದಾಗಬಹೆದು ಎಂಬುದೇ ಅದು. ವಿಕೆಂದರೆ 
ಸಾಂಗೀತಕ ರೂಸಕ್ಕೆ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದ ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತು ಸಾಂಗೀತಕ ಭಾವದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗೆ ತಕ್ಕ ಸಂಸXಾರ ಪಡೆದ ಪ್ರತಿಭೆ ಜೀವನದ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪಾಮರವಾಗಿರಲಾರವು. ನೈತಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಗೀತಕ 
ಅಭಿರುಚಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಸಂಬದ್ದವಾಗಿ ಇರಲಾರದು. ವಏಿಕೆಂದಕಿ 
ಒಂದು ನಿವೇಕಯುತವಾದ ನಾಗರಿಕತೆಯು ಅದರ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ, ಅದರ ಭಾನಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯೆಲ್ಲಿ, ಮತ್ತು ಅದರ ಬೌದ್ಧಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ಶ್ರೇಷ್ಠನಾದ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಕೃತಿಯಂತಿರು 
ತ್ತದೆ. 


3 
ಕಲೆ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ 


ಕಲಾಸಿದ್ಧಾಂತದ ಅತ್ಯಂತ ಸೆಂಕ್ಷೇಸವಾದ ವಿವೇಚನೆ ಕೂಡ ಕಲೆ 
ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ನಡುನಿನ ಸಂಬಂಧೆನನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸದೆ ಇರಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಕಲಾವಿದ ಮತ್ತು ದಾರ್ಶನಿಕರಷ್ಟು 
ಪರಸ್ಪರ ದೂರನಿರುವ ಬೇರೆ ಇಬ್ಬರು ಇರಲಾಕರು. ಕ್ಷಲಾನಿದನ ಗಮನ 
ವಸ್ತುಗಳ ಬಂದ್ರಿಯಿಕ ಪ್ರಚೋದನೆಗಳ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ರೂಸದ ಆನಂದಗಳ, 
ಭಾವ ಪರಿಸ್ಸಂದದ ಅನುನಯಗಳ ಕಡೆ ಇರುತ್ತದೆ. ದಾರ್ಶ್ಕನಿಕನು ಉದ್ದೇಶ 
ದಿಂದಲಾದರೂ ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ಸಂಬದ್ಧವಾದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ, ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ವಾದ ಮತ್ತು ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ಅಮೂರ್ತವಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ರಾಗದ್ವೇಷ 
ರಹಿತವಾಗಿ ನಿಮರ್ಶಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಕಲಾವಿದನು 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ಷನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ; ದಾರ್ಶನಿಕನು ಸತ್ಯದ 
ಅಂಗರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವರ ಪರಿಭಾಷೆಗಳು, ಅವರೆ 
ಸಾಧೆನ ರೀತಿಗಳು ಹಾಗೂ ಅವರ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಕವಿ 
ಮತ್ತು ದಾರ್ಶನಿಕ ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ ಇದಿಷ್ಟನ್ನಾದರೂ ಸಮಾನವಾಗಿ 
ಹೊಂದಿರುತ್ತಾರೆ : ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಪದಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅವ 
ರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನು ಮೂರ್ತಿಮತ್ತಾದ ಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಂಜಿಸಲು 
ಭಾವಪ್ರಚೋದಕ ವಿಶೇಷಣವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬನು ಒಂದು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ತತ್ವವನ್ನು ನಿರೊನಿಸಲು ಅಥವಾ ಒಂದು ವಿಶೇಷಾರ್ಥ 
ವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲು ತನ್ನ ಅವಶ್ಯಕತೆಯ ನಿರ್ಬಂಧಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ನಿರ್ಮಿಶೇಷ 
ವಾದ ನೀರಸವಾದ ಪದವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಕಲಾನಿದನಿಗೂ ಕೂಡ 
ಒಂದು ತರ್ಕಸದ್ಭತಿ ಇದೆ. ಆದರೆ ಅದು ವಸ್ತುಗಳ ಜೋಡಣೆಯದು ಅಥವಾ 
ಭಾವಗಳ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯದು. ಅದು ಚಿಂತಕನ ಅಮೂರ್ತವಾದ 
ಆಂತರಿಕನಾದ ವಾದನಿವಾದ ರೊಸದ್ದಲ್ಲ. 

ಕಲೆಗಳ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ನಡುನೆ ಒಂದು ನೈತಿಕ ಶತ್ರುತ್ವ ಇದೆ 
ಅಥವಾ ಇರುವಂತೆ ಸ್ಕೂಲದೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಕೀಟ್ಸ್‌ ಏನೇ ಹೆಳಿದ್ದರೂ 


೧೦೦ ಕೆಲೆಗಳು ಮುತ್ತು ಮಾನನ 


ಸೌಂದರ್ಯದ ಅನುನಯೆವು ಅನೇಕ ಸೇಳೆ ಸತ್ಯದಲ್ಲಿನ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಬೇಕೆ 
ಕಡೆಗೆ ಆಕರ್ಷಿಸಿ ಒಯ್ಯುತ್ತದೆ. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಶಿಕ್ಷಣ, 
ಬುದ್ದಿಯ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕಾರ ಕಲೆಯ ಗಂಭೀರ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಹೊರತರಿ 
ಇನ್ನಿತರಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಲಾವಿದನಾದರೋ ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಗ್ರಾಹ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಆಪೇಕ್ತಿಸುವ ಸೂತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನ್ಯಾಯವಾಗಿಯೇ 
ಸಂದೇಹಪಡುತ್ತಾನೆ. ಹೊಸದಾದ ಮತ್ತು ತತ್‌ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿಯನೇದ್ಕ 
ವಾದ ರೂಸಗಳನ್ನು ಸ್ಫಜಿಸುವುದು ಅವನ ಕರ್ತೆವ್ಯ. ಭಾವನೆಗಳು 
ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಹೊರರೂಸ,್ಯ ಭಾವಸ್ಪರ್ಶತೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕೆಂಬ ಒತ್ತಾ 
ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಕನು ನೇರವಾಗಿ ಅಸಹನೆ ತೋರಿಸದಿದ್ದರೂ ತಿರಸ್ಟ್ರಾರ 
ದಿಂದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲ. ಅವನ ಮನಸ್ಸೂ ಕೂಡ ರಚನೆ 
(structure) ಯನ್ನೇ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ 
ರಚನೆಯು ಅವನ ಅಂತಸ್ಸಾಕ್ಷಿ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿರುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸತ್ಯದ ರೆಚನಾರೂಸವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು 
ನಿಲ್ಲಿಸಲು ಕವಿ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಾರ ಸಂಕಲ್ಫಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ತತ್ವಜ್ಞ್ಯಾನಿಯೂ 
ಹಾಗೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅವನ ಅಂತಿಮ ಗುರಿ ಅವಯವಗಳ 
ಜೋಡಣೆ ಇಲ್ಲದ ನಾಶರಹಿತವಾದ ಸತ್ಯವಸ್ತು, ಅಥವಾ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ 
ಆಲೋಚನೆಯ ರೇಖೆಗಳ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಧಿಗಳ ನಿಶ್ಚಿತ 
ವಾದ ಲಕ್ಷಣದ ನಿರೂಸಣೆ. 

ಆದರೆ ಈ ಎರಡು ಉದ್ಯಮಗಳೆ ನಡುವೆ ಭೇದಗಳು ಮತ್ತು ನಿರೋಧ 
ಗಳು ಇದ್ದರೊ ಕೂಡ, ಕಲೆ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಒಂದನ್ನೊಂದು ಹೋಲು 
ತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಒಂದನ್ನೊಂದು ಒಳೆಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದನು ಕುಶಲನಾದ 
ಅಲ್ಪಗುಣದ ಒಬ್ಬ ಕೆಲಸಗಾರನಸ್ಟೆ ೇ ಆಗದೆ ಇರುವಾಗ ಅವನು ತನ್ನ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಆರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ, ಸಾಧೆನ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸು 
ವಲ್ಲಿ, ತಾನು ಬೀರುವ ಪೂರ್ಣವಾದ ಆತ್ಯಂತಿಕ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಜೀವನ 
ಮತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿಗಳ ಮೇಲಿನ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಾಖ್ಯಾಕಾರನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವನ 
ಸಾಕ್ಸಾತ್ತಾದ ಪ್ರಾತಿಭ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಒಬ್ಬ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ. ಲಕ್ಷಣ. 
ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ, ಅಥವಾ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಮತ್ತು ಸಮನ್ವಯಗಳ 
ಸಾಥಢನೋಸಕರಣದ ಮೂಲಕ ಧಾರ್ಶನಿಕನು ಜೀವನದ ಮತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿಯ 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ೧೦೧ 


ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ ದರ್ಶನವನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಿರುನಾಗ್ಯ ಅನನು ಇಡೀ 
ಅನುಭವದ ಒಂದು ಚಿತ್ರಪಟನನ್ನಿ ತಯಾರಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ, ಒಂದು 
ಬೌದ್ದಿಕ ಮೇಳಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು ಅವನ ಭಾಷೆ ಎಷ್ಟೈೇ 
ಗದ್ಯಮಯವಾಗಿದ್ದರೂ, ಕಾವ್ಯವೊಂದನ್ನು ಹೆಣೆಯುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. * ತತ್ವ 
ಶಾಸ್ತ್ರವು ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಪ್ರಕಾರ” ಎಂದು ಪ್ಲೇಟೋ 
ಸೋಕ್ರೆಟೀಸನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಗಂಭೀರ ಸಂಗೀತೆದಂತೆ, ಅದನ್ನು 
ರೆಚಿಸಿದ ಬುದ್ಧಿಯು ಸ್ವತಃ ಎಸ್ಟೇ ಭಾವವಿಚಲಿತವಾಗದೆ ಇದ್ದರೂ, ಆದು 
ಭಾವಪ್ರಚೋದಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಎರಡು ಉದ್ಯಮಗಳ ನಡುನೆ ಇರುವ ಹೋಲಿಕೆಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, 
ದಾರ್ಶನಿಕನು ನಿಜವಾಗಿ, ಅಥವಾ ಅವನು ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ಪರಿಗಣಿಸ 
ಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಸಾಧುವಾಗಿ, ಕಲೆಗಳನ್ನು ಅಥವಾ ಕಲಾವಿದನನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಲ್ಪ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ದಾರ್ಶನಿಕನು ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಕಾಣಲು ಆಥವಾ ಮಾಡಲು ಹೆವಣಿ 
ಸುವ ತಾರ್ಕಿಕತೆಯನ್ನೇ ಕಲಾನಿದನು ತನ್ನ ಅಲ್ಪಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ತನ್ನ 
ಸಾಧನಗಳ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪಾದಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಕಲಾ 
ವಿದನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪುಟ್ಟ ಪ್ರಪಂಚದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೂ ದಾರ್ಶ 
ನಿಕರು ಅಷ್ಟು ಕರುಣಾಜನಕ ಪ್ರಯಾಸದಿಂದ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಕಾಣಲು ಅಥವಾ 
ಆದರ ಮೇಲೆ ಆರೋನಹಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಸಟ್ಟಿರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೂಕ್ರಮದ ಒದು 
ಛಾಯಾಚಿತ್ರ, ಒಂದು ಆರ್ಥೋನ್ನತ ಪ್ರತಿಕೃತಿ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ದಾರ್ಶನಿಕರು 
ನಿರೂಪಿಸಬೇಕೆಂದಿರುವ ಕ್ರಮವ್ಯವಸ್ಥೆಯು ಪ್ರಬರ್ಶಿತವಾಗಿರುವುದು ಅಥವಾ 
ಸಾಧಿತವಾಗಿರುವುದು ಕಲೆಯ ಆಚಾರ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದರ ರಚನಾಕ್ರಮ 
ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ. ಆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳೂ ಪರಸ್ಪರ ಮಿಳಿತ 
ವಾಗಿ ಜೀವಂತವಾದ ತರ್ಕಬದ್ಧತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ವಿಶ್ವವು ಈ 
ವಿಧದ ತರ್ಕಬದ್ಧತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರಬಹುದು. "ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಹೊಂದಿರು 
ವುದೂ ಕೂಡ ಸಂಭವ ಮಾತ್ರ. ಕಲೆಗಳು ದಾರ್ಶನಿಕರ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಗಮನ 
ವನ್ನು ಸೆಳೆದಿರುವುದು ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ. ಆದರೆ ಕಲೆಗಳು ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೂ ದಾರ್ಶನಿಕರ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆದಿವೆ ಮತ್ತು ಗಮನ 
ವನ್ನು ಪಡೆದೂ ಇನೆ. ಅವು ನೀತಿ, ಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಸತ್ಯಗಳ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತವೆ. ಅವನ್ನು ದಾರ್ಕನಿಕನೆಂಬ ಹೆಸರಿಗೆ ಯೋಗ್ಯನಾದ 


೧6೨ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನೆನ 


ಯಾನನೂ ಕಡೆಗಣಿಸಲಾರ. 

ನಾವು ಈಗಾಗಲೇ ನೋಡಿರುವಂತೆ, ದಾರ್ಶನಿಕರು ಕಲೆಗಳನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ತೊಂದರೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿರುವುದು, ತೊಂದರೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಆಗಿರುವುದು ಎಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು, ನೈತಿಕ ಕಾರಣ 
ಕ್ಕಾಗಿ ವಿಶ್ವದ ಸ್ವರೂಸಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು ರಚಿಸುವಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಪ್ರಮಾಣ 
ಸಾಧನವೊಂದರ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಭಾವಗಳನ್ನು ದೂರವಿಡ 
ಬಹುದು ಮತ್ತು ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳ ಜೀವನಕ್ರಿಯೆ ಮುತ್ತು ಭಾವಗಳೆ ಪ್ರಭಾವಗಳು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಪಾತ್ರವಾಗಿವೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತವೆ. ಯಾನ ನೈತಿಕ ಯೋಜನೆಯಲ್ಲೇೇ ಆಗಲಿ ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲೇಬೇಕು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನೈತಿಕ ಪದ್ಧತಿ 
ಯಲ್ಲೂ ಅವುಗಳ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿ, ಯೋಗ್ಯವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಕೊಡಬೇಕು. ಮಾನವ ಸಮಾಜದ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಒಳ್ಳೆಯ 
ದಕ್ಟೋ ಅಥವಾ ಕೆಟ್ಟಿದಕ್ಟೋ ಕಲೆಗಳು ಹಿರಿಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸು 
ವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ, ಮತ್ತು ಮಾನನರ ಭಾವಗಳ ಮೇಲೆ ಅವುಗಳ 
ಪರಿಣಾಮ ಇಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವು ದಾರ್ಶನಿಕರ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸಬೇಕಾದದ್ದು ಅಗತ್ಯವೇ. ಆಗಿದೆ. ಅವು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿಯೂ 
ಇನೆ. 

ಕಲೆಗಳು ದೂಷಣಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿವೆ ಅಥವಾ ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ 
ಅನುಮೋದಿತನಾಗಿನೆ. ಪ್ಲೇಟೋನಿಂದ ಆದಂತೆ ನೈತಿಕ ನಿಯಮದ 
ಮೂಲ ಮತ್ತು ಸಾಧನಗಳು ಎಂದು ಕೂಡ ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿನೆ. ಅವು 
ಗಳನ್ನು ದೂಷಿಸಲು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ನಾವು ಈಗಾಗಲೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. 
ದಾರ್ಶನಿಕನು ಆತ್ಮನನ್ನು ದೇಹಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಮತ್ತು ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ 
ಯನ್ನು ದೈಹಿಕ ನಿಷಯಕತೆಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಮೇಲಿಟ್ಬ್ರಾಗ ಅವನು 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ಲಲಿತಕಲೆಗಳನ್ನು ಸಂಶಯದಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾನೆ, 
ಕ್ರೈಸ್ತ ನೀತಿಜ್ಞರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಯಶಃ ಎಲ್ಲರೂ ಹೀಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿನೋದ 
ಗಳು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶನಿರುವವರಿಗೆ ಬಹೆಳ ಮಧುರವಾಗಿದ್ದರೂ, ಅವು . 
ನಿನೆನೆ (Nineveh) ಮತ್ತು ಟೈರ್‌ (7yr) ಗಳ ವಿಹಾರಗಳು. ಅವು 


ಕಲೆ ಮುತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ೧೦ಕ್ಸಿ 


ಸೊಡೊಮ್‌ ($ಂdಂಬ) ಮತ್ತು ಗೊಮೊರ್ತ (Gomorrah) NY ಅತ್ಯಂತ 
ಅಗತ್ಯವಾದ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಆಸಕ್ತಿಗಳು. ಆದರೆ ಅವು ಅವರ ಏಕಾಂತದ 
ಆಸಕ್ತಗಳನ್ನು. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮರೆಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಕಲಾವಿದನು 
ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಏಕೆಂದರೆ ಅನನು ನಿಕ್ಷೇಸಕಾರಿ ಮತ್ತು 
ವಿಚ್ಛೆದ್ರಕಾರಿ. ಕ್ರೈಸ್ತ ನೀತಿಜ್ಞರಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಮತ್ತು ವಿರಕ್ತ 
ನೈತಿಕ ದಾರ್ಶನಿಕರೆಲ್ಲರೂ ಹೇಳುವುದು ಹೀಗೆ. ಪ್ಲೇಟೋ ಮೋಹಿತನಾದ 
ಮತ್ತು ಮೋಹಕನಾದ ಕನಿಯಾಗಿರಡಿ ತಾರ್ಕಿಕ ರಾಜಕಾರಣಿಯಾಗಿರುವ 
ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆಯೇ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಫ್ರಾಯ್ದನ ಸಂಶೋಧೆನೆಯು 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಿರಕ್ಷರ ನೈತಿಕ ಸಂದೇಹಗಳನ್ನು ದೃಢೆಸಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. ಲಲಿತಕಲೆಗಳಲ್ಲಿನ ಲೈಂಗಿಕ ಧ್ವನಿ, ಸರೋಕ್ಷ 
ವಾದ ಅರ್ಥಸ್ಪ್ರಷ್ಟವಾದ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, ವಸ್ತು ಮತ್ತು ರೂಸ 
ಗಳಲ್ಲಿನ ಕೈಂಗಿಕ ವ್ಯಾಪಾರ, ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಲೈಂಗಿಕವಾದ ಭಾವಗಳಿಂದ 
ನಿಯಂತ್ರಿತವಾದ ಮತ್ತು ಪರಿಣತವಾದ ರಸಿಕ ಉತ್ಸಾಹ ಸ್ಥಿತಿಗಳಿಗೆ 
ಆಗುವ ಸುಲಭವಾದ ಬದಲಾವಣೆ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ದೃಷ್ಟಿಯ ಈ ವಿವರಗಳು ಮಡಿವಂತರ (Puritans) ಹೆದರಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾಗುವ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು 
ಏನೇ ಇರಲ್ಲಿ, ವಸ್ತುಸ್ಸಿತಿಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಂತೂ ಆಧುನಿಕ ಮನೋ 
ವಿಜ್ಞಾನಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಚೀನ ಮಡಿವಂತ ಒಂದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೊಂದಿರು 
ತ್ತಾರೆ. 

ಆದರೆ ಈ ವಿವಾದ ದೇಹೆ ಮತ್ತು ಆತ್ಮಗಳ ನಡುನಿನದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚಿನದು ಮತ್ತು ಸ್ವಲ್ಪ ಜೇರಿ dns, ರಿಪ ಬಿ ಹ್‌ನ ಮೊದ 
ಲಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನನ್ನು ವಕ ಮಾತ್ರ ಗುರಿಮಾಡಿದ್ದ ಸೋಕ್ರ ಟೀಸನು 

ಗ್ರಂಥದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಅದರ್ಶರಾಜ್ಯದಿಂದ, ಅಕೆಮನಸ್ಸಿ 
id ಆಗಲ್ಲಿ ಹೊರದೂಡುನುದು ಏಕೆ? ಕಲಾವಿದನು ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಪ್ಲೇಟೋ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಚಿಂತಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅದರ ಬದಲು ಕಲಾನಿದನು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬೇರೆ ಕಡೆ ಹರಸಿ ವಿಕ್ಷೇಪ 


' -ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ ; ವಸ್ತುಗಳ ಐಂದ್ರಿ ನ “ ಠಾಯಾರೂಪಗಳಿಂದ ಚಿತ್ತವು 


ಬಹಳ ಸುಂದರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೋಹಗೊಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ; 


ಎ6೪ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮೌನನ 


ಈ ರೂಪಗಳು ಸ್ತರೂಸತಃ ಮೂಲತತ್ತ್ಯಗಳ ಅಸಮಗ್ರ ಛಾಯೆಗಳು 
ಎಂದು ಪ್ಲೇಟೋನಿನ ಚಿಂತೆ. ಚಿಂತನೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ “ ಭಾವನಾ 
ಸೌಧೆದ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿಯ ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗಳು ವಹಿಸುವ” 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ನಿತಂಡಾನಾದ ಬಹಳ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಇದೆ. 
ಆದರೆ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ನದೇ ಪದೇ ಕಾಣಬರುವ ಕೇವಲ 
ಬೌದ್ಧಿಕವಾದದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಳ ಆರಾಧಕರು ಮತ್ತು ಆವುಗಳನ್ನು 
ವೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವನರು ಮೂಲತ; ಸಂಶಯಾತ್ಮಕರು, 
ಏಕೆಂದರೆ ಅವರು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುತ್ತಾರೆ 
ಮತ್ತು ಅವುಗಳಿಂದ ನಿಯಂತ್ರಿತರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ, ಪ್ಲೇಟೋ 
ವಿನ ಸಿಂಪೋಸಿಯಂನಲ್ಲಿ ಇರುನಂತೆ, ತಾರ್ಕಿಕರು ಕಲೆಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿ 
ದಾಗೆಲ್ಲಾ ಅವರ ವಾದವು ಹೀಗಿರುತ್ತದೆ ಸದಾರ್ಥಗಳು ಕೇವಲ ಗೌಣ 
ವಾದವು, ಮತ್ತು ಸುಂದರವಾದ ಭೌತಿಕವಸ್ತುಗಳು ಅರ್ಧ ರೂನಿಸಿ ಮತ್ತು 
ಅರ್ಧೆ ಮರೆಮಾಡಿ ಅಧವಾ ನಿಕಾರಗೊಳಿಸಿರುವ ಆ ಅವಿಕಾರಿ ರೂಪಗಳ 
ಅಥವಾ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಅಥವಾ ತತ್ವಗಳ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು 
ಮೊದಲನೆಯ ಹೆಜ್ಜೆ ಮಾತ್ರ. 

ದಾರ್ಶನಿಕನು ಲಲಿತಕಲೆಗಳನ್ನು ವಿಚಾರ ವಪಾಡಲು ಕಾರಣ ದೇಹ 
ಮತ್ತು ಆತ್ಮ, ಅಥವಾ ಇಂದ್ರಿಯ ಮತ್ತು ಮನಸ್ಸುಗಳ ಪರಸ್ಫರ ಹಕ್ಕುಗಳ 
ನಿಷಯದ ನಿವಾದನಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಂಥ ಯಾನ ವಿರೋಧ 
ಬೀಜದ ಸ್ರರೋಚನೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ದಾರ್ಶನಿಕನು ಲಲಿತಕಲೆಗಳನು 
ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಬೇಕೆಂದು ಇಚ್ಛಿಸಿದರೂ ಹಾಗೆ ಮಾಡಲಾಗದುದಕ್ಕೆ ಮತ್ತು 
ಅವುಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಎಷ್ಟೇ ಅಜ್ಞ್ಞಾನನಿರಲಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ 
ವಾದರೂ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ವಹಿಸಬೇಕಾದುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾರಣವೂ 
ಇದೆ. ದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ತರ್ಕಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಅಥವಾ ಕೇವಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ವಿಚಾರ ಮಾತ್ರವೇ ಆಗದಿರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ, ಅಥವಾ ಅದಷ್ಟೇ ಆಗಿರಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುಗಳಲ್ಲೂ ಬಹು ಪಾಲು ನೈತಿಕ ದರ್ಶನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಸರ್ಯವ 
ಸಾನನಾಗುತ್ತವೆ. ನೈತಿಕ ದರ್ಶನವೊಂದರ ಉದ್ಭವ ಯಾವುದೇ 
ಆಗಿರಲಿ ಅದು ಹೋಗುವ ಗುರಿಗಳು ಯಾವುವೇ ಇರಲಿ ಆಥವಾ ಆದ್ದ 
ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ ವಿಧಿನಿಷೇಧಗಳು ಯಾವುವೇ ಆಗಲಿ ಅದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 


PN 


ಕಲೆ ಮತು ತತ್ವಶಾಸ ಎ೦೫ 
= ಅ 


ಸಜ್ಜೀವನದ ಒಂದು ನಿಖಾಮಾಂಸೆ. ಆ. ಸಜ್ಜೀವನವು ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಅಥವಾ ಮುಂದಿನದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭವಿಷ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಧನಾ ಮಾರ್ಗ. ಅದು 
ಬದುಕುವ ರೀತಿಗೆ ಒಂದು ನಿಯವಕಾವಳಿ. ಸರಿಹಾರ್ಯನಾದ ಪಾಪಗಳು 
ಮತ್ತು ಪ್ರಾಸ್ಯವಾದ ಪುಣ್ಯಗಳು, ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿನ ಸುಖ ಅಥವಾ 
ಪರಲೋಕದಲ್ಲಿನ ಮುಕ್ತಿ ಅದರ ನಿಷಯ. ಆದರೆ ಪ್ರಾಯಶಃ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಭೋಗರಸಿಕವಾದ (ಗೀdಂಗism)-ತತ್ಸೃಣದ ಸುಖದ 
ನೀತಿ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ನೈತಿಕ ದರ್ಶನಗಳು ಸತ್ಸಲವನ್ನು 
ಯಾನವುಡೋ ಭವಿಷ್ಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿವೆ. ಆ ಕಾಲ ನಾಳೆಯೇ 
ಆಗಿರಬಹುದು. ಆ ನಾಳೆಯೂ ಕೂಡ ಅಸ್ಲಿರೆ ಅಥವಾ ಅತ್ಯಲ್ಪ 
ಕಾಲದ್ದೆಂದು ತೋರಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ ನೈತಿಕದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಬಹು 
ಪಾಲು, ಅವು ಎಸ್ಟೇ ಭೋಗಪ್ರಧಾನ (Epicurean) @ಗಿರಲಿ, 
ಸಂಯವಮಂತೆ ($tಂicism) ಯ ಲೇಸವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ 
ಗುರಿ ಕರ್ತವ್ಯ (dಒty), ಸುಖವಲ್ಲ. ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಸವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಿ 
ರುವುದು ದೂರದ ಭವಿಷ್ಯತ್ತು, ವರ್ತಮಾನವಲ್ಲ, ಬಹೆಳ ಹಿಂದೆ ಆದುದರ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಥವಾ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹೊಣೆಯ ನಿರ್ವಾಹ, ಸಿದ್ಧಕ್ಷಣದ 
ತೀವ್ರಾ ಸೇಕ್ಷೆಯಲ್ಲ. 

ಕಲೆಗಳಾದರೋ, . ಸಾಕ್ಷಾತ್ತಾಗಿ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿಯೋ ಅಥವಾ 
ಸೂಚ್ಯವಾಗಿಯೋ, ಬದುಕಿನ ಸತ್ಸಲಗಳನ್ನು ವರ್ತಮಾನಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಇಟ್ಟಿನೆ. ಈ ಫಲಗಳು ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಸಂವೇದ್ಯ ಸುಖಗಳಲ್ಲಿ, ಭಾವಗಳ 
ನೇರವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ವರ್ತಮಾನ_ 
ಕ್ಷಣದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸ್ತೋತ್ರಗಳಾಗಿವೆ. ಎಷ್ಟೇ ಸಂಸ್ಕೃತವಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಆಗಿರಲಿ ಆನಂದವು ಅವುಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆ. ಈ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಎಷ್ಟು ವಾಸ್ತವವಾಗಿಡೆಯೆಂದರೆ ಸಂತಾಯನನು ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು “ ಮೂರ್ತೀಕೃತ ಆನಂದ” ಎಂದು ಲಕ್ಷಿಸಿರುವುದು ಸಂಭಾವ್ಯ 
ವಾಗಿಜಿ. ಮಾಡಬೇಕಾದುದು (ಮತ್ತು ಕೆಡಿಸಬೇಕಾದುದು) ಬಹೆಳ 
ವಿರುವ, ಪಾಲಿಸಬೇಕಾದ ಕರ್ತವ್ಯಗಳಿರುವ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಳು 


“[ನಮ್ಮ] ಜೀನಿತದ ಕ್ಷಣಗಳು ಹೆರಿಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಅವುಗಳಿಗೆ, ಮತ್ತು 


ಆ ಕ್ಷಣಗಳ ಸಾಫಲ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರ, ಅತಿಶ್ರೇಷ್ಠ ಗುಣಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು 


೧೦೬ ಕಲೆಗಳು ಮುತ್ತು ಮಾನವನ 


ವಿನಾ ಇನ್ನೇನನ್ನೂ ಕೊಡದಿರುವ ಸ್ಪಷ್ಟ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ” ನಮ್ಮ ಬಳಿಗೆ 
ಬಂದಿರುತ್ತವೆ. ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನು ಕಲೆಯ ಪ್ರಯೋಜನಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಉಸಯೋಗವನ್ನೂ ಕಾಣದೆ, ಅದರ ರಂಜನೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ತನಿಕ್ಷೇಸಗಳೆಂದೂ 
ಅದರ ಸುಖಗಳನ್ನು ಕರ್ತವ್ಯಚ್ಯುತಿಗಳಂದೂ ಪರಿಗಣಿಸುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ವೇನಲ್ಲ. “ಗುರಿ ಅನುಭನನೇ ವಿನಾ ಅನುಭವದ ಫಲನಲ್ಲ” ಎಂದು 
ವಾಲ್ವರ್‌ ಫೇಟಿರ್‌ ನುಡಿದನು. 
ನೀತಿಯ ತೋಟದಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಕೆಲಸಮಾಡುವವನಿಗೆ ಫಲ. 
ರಹಿತವಾದ ಅನುಭನನು ನಿಷ್ಪ್ರಯೋಜಕ. ಆದರೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಮಾನವ 
ಕ್ರೈಯೆಯೊಂದನ್ನು ಶಾಸನದ ಮೂಲಕ ತಳ್ಳಿ ಹಾಕಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ದಾರ್ಶ 
ನಿಕನ ಶಾಸನಕ್ಕೂ ಹಾಗೆ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ನಿಷೇಧಿಸಲು 
ಕಾರಣಗಳು ಸಿಕ್ಟಿದಾಗಲೂ ಅದು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ, ಮತ್ತು ಅದರಲ್ಲಿ 
ತಲ್ಲೀನರಾಗಿರುವ ಮಾನವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಅದರ ಸ್ವರೂಸನೇ ಅದು ಇರು 
ವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಾರಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಒಳ್ಳೆಯದಕ್ಕೊೋ 
ಅಥವಾ ಕೆಟ್ಟದಕ್ಕೋ ಅಂತೂ ದಾರ್ಶನಿಕರು ತಾವು ಬಹಿಸ್ಕರಿಸಿದ ಅಥವಾ 
ಖಂಡಿಸಿದ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ವಿಷಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಕೊಡಲೇಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಮರುಳುಗೊಳಿಸುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತವೆ 
ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆ ಅನುನಯ ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನೀತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಆನೆರಡನ್ನೂ ಸ್ವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸುವುದು ಮತ್ತು ನೈತಿಕ 
ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದು ತರ್ಕದ ಅಥವಾ ವಿವೇಚನೆಯ 
ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದು ಮನಗಂಡಿದ್ದಾರೆ. ದೈಹಿಕ ವಿಷಯಗಳ ಸಂಗಡ ಅಲಂಕಾರ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿದ್ದ ಸಂತ ಅಗಸ್ತ್ರೈನನು ತನ್ನ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಅನಂತರ ಎಠಡನೆಯದರ ಸಂರಕ್ಷಣೆಗೆ ಮೊದಲನೆಯದನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸಿದನು. ದೃಶ್ಯ ರೊಪಗಳ ಮೂಲಕ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಆದರ್ಶಾ 
ಕೃತಿಯ ಅದೃಶ್ಯ ಮಹತ್ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಮೂಲಕ ಭಗ 
ವಂತನ ಸಾಕ್ಸಾತ್ಕಾರಕ್ಕ ಒಂದು ದೀಕ್ಷೆ. ಸಂತ ಬೊನನೆಂತುರನು ವಿಶ್ವ 
ವನ್ನು ಭಗವಂತನ ಭಾಷೆಯೆಂದು ಪಸರಿಗಣಿಸಿದನು ಮತ್ತು ಸಂತರನ್ನು 
ಭಗವಂತನ ಭಾಷೆಯ ಯೋಗ್ಯ ಕನಿಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸಿದನು. 
| ಎಲ್ಲಕ್ಕೆಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದೇವರು ಏನೇ ಆಜ್ಞ್ಞಾಸಿಸಲಿ ಅಥವಾ 


xt 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ೧೦೬ 


ತರ್ಕವು ಸಾಧಿಸಲ್ಲಿ ಜನಗಳು ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನುರಕ್ಷರಾಗಿ ಇದ್ದುದರಿಂದ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಧೆನವನ್ನು ಪ್ರಾಯಶಃ ದೇವರು ಅಥವಾ ತರ್ಕವು 
ಕಂಡುಹಿಡಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಈ ರೀತಿ ರಿಸಬ್ಲಿ ಕ್‌ನಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಳು 
ಸುಂದರವಾದ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ ಸುಳ್ಳುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ಸಾಧನ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿನೆ.. ತರ್ಕದಿಂದ ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡಲಾಗದ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
(ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳ ಮನೋವೃತ್ತಿಯಿರುವ ಜನರನ್ನು) ಪ್ರತೀಕಗಳ 
ಮೂಲಕ ಒಪ್ಪಿಸಬಹುದು. ಜನಗಳು ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ಅರಿಯಬೇಕಾಗಿರುವ 
ಜನಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾನವತ್ವ ಮತ್ತು ಭಗವಂತನೊಡನೆ ಅವರ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಪುತ್ರತ್ವಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಸಂಪರ್ಕದ ಮೂಲಕ ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಸು 
ವುದು ಕಲೆಯ ಹಿರಿಯ ಗುರಿ, ಅನಕಾಶ್ಯ, ಹಾಗೂ ಕರ್ತವ್ಯ ಎಂದು ಎರಡು 
ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಬಾಲ್‌ಸ್ಟ್ರಾಯರ್‌ ಒಪ್ತಿ ಹೇಳಿದನು. ನೀತಿಯ 
ಉಪದೇಶಗಳು ಮತ್ತು ವಿಧಿನಿಯಮಗಳು ನಿಫಲವಾದೆಡೆ ಕಲೆಗಳು ತಮ್ಮ 
ಹಿತರೂಸ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಆರ್ಥವಂತಿಕೆಗಳ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದ 
ನೈತಿಕ ಸಾಥಧೆನಗಳಾಗಬಹುದು. 

ಕಲೆಗಳನ್ನು ನೈತಿಕ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಅಥವಾ ನೈತಿಕ ಮುಖ್ಯಾಂಶ 
ಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಭಾಷೆಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಬಳಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; ಅದರ 
ಬದಲು ಕಲೆಗಳು ತಮ್ಮ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಆಸ್ತ್ರಾದಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ್ವತಃ ನೈತಿಕ ದರ್ಶನದ ನಿದರ್ಶನ ಅಥವಾ ರೂಪಾಂತರಗಳು ; ಬುದ್ಧಿಯು 
ಸಮರ್ಥಿಸಬೇಕಾದುದನ್ನು ಅವುಗಳ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತವೆ 
ಎಂಬುದು ದಾರ್ಶನಿಕರಿಗೆ ಇತ್ತೀಚೆಗಾದರೂ ಹೊಳೆದಿದೆ. ನೈತಿಕ 
ಸಿದ್ಧಾಂತೆಗಳು ಸಕ್ರಮತೆ, ಏಕತೆ ಮತ್ತು ಸಂಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿನೆ. 
ಜನರನ್ನು ಗುರಿಯನ್ನಾಗಿ ನೋಡಬೇಕೇ ನಿನಾ ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿ ಅಲ್ಲ 
ಎಂದು ಅವು ಒತ್ತಾಯಮಾಡಿವೆ. ಮುಖ್ಯವಾದುದಕ್ಕೆ ಲಘುವಾದುದರ, 
ತಾತ್ರಿಕವಾದುದಕ್ಕೆ ಗೌಣವಾದುದರ ತ್ಯಾಗವನ್ನು ಅವು ಉಸದೇಶಿಸಿನೆ. 
ಸಮನ್ವಯದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಸಂಯಮವನ್ನು; ವಿಶ್ರಾಂತಿಯ ಪ್ರಾಪ್ತಿಗಾಗಿ 
ಕೇಂದ್ರ ನಿಸ್ಪತೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಶಾಂತಿಯ ಒಂದು ಮಾರ್ಗವನ್ನಾಗಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಅವು ಕೋರಿವೆ. ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತ ಅಭ್ಯಾಸವು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು, ಕಲೆಗಳ ಸುಶಿಕ್ಷತ ಆಸ್ವಾದವು ನೀಡುವುದು ವಾಸ್ತವ 


೧ರಿಲೆ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ವಾಗಿ ಅಂತಹೆ ಒಂದುನೆ ೈತಿಕಸಿದ್ಧಾಂತದ ಅಂಶಗಳೆಲ್ಲವೇನು? ಕಲಾಕೃತಿ 
ಯೊಂದರ ಗುಣ, ಆದೆರ ರುಚಿ ಮತ್ತು ಆದರ ಅನನ್ಯತೆಗಳು ಆದರೆ 
ಅಂಗಾಂಶಗಳ ಕ್ರಮರಚನೆಯ ಫಲಗಳು. ಸೇಜಾನನ ಆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ನಿಸರ್ಗದೃಶ್ಯ, ಬೀಥೋವನನ ಆ ಚೌಸದಿ ಅಸಾಧಾರಣಗುಣವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಆ ವಸ್ತುಗಳ ಆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯುಕ್ತವಾಗಿರುವುದು. ಅಥನಾ ಆವುಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಹಾಗೆ 
ಪ್ರಯುಕ್ಕವಾಗಿರುವ ವಸ್ತುಗಳ ಸ್ವರೂಸವಾಗಿರುವುದು. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಅಂಶ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗಿದ್ದರೆ, ಇಡೀ ಚಿತ್ರವೇ ಬೇರೆ 
ಯಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಸಂಗತಿಗಳ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿ ಅದು 
ಬೇರೆ ಚೌಸದಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ಕೃತಿರಚನೆ ಸುಸಂಬದ್ಧವಾಗಿರದಿದ್ದರೆ, 
ಅದರ ಐಕ್ಯತೆ ಭಗ್ಗವಾಗಿದ್ದರೆ ಆದು ಒಂಡು ಚಿತ್ರ ಆಥವಾ ಒಂದು 
ಚೌಪದಿ ಆಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಯು ತಾನು ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಸ್ಪತ 
ತಾಳಿದ ಕ್ರಮರೂಸಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲದಂತೆ ವಿಧೇಯನಾಗಿ 
ಕಲಾನಿದನು ಅದನ್ನು ಅನುಸರಿಸದೆ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ರ ಮ ಇರು 
ತ್ರಿರಲಿಲ್ಲ, ಒಂದು ಐಕ್ಯತೆ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಸೃಷ್ಟ್ರ್ಯಾತ್ಮಕ ಕೃತಿಯೊಂದರ 
ಜೀವಾಳ ಮತ್ತು ಆಂತರಿಕ ಹೆಸ್ತಾಕ್ಷರನೆಂದು ಟಿ ಲಕ್ಷಿಸುವ ಆ ಅನನ್ಯ 
ಲಭ್ಯ ಗುಣವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ವೆ ೈಫಲ್ಯವಿರುತ್ತಿ ತ ಅನಸೇಕ್ಷತ 
ವಾಗಿ ಅಥವಾ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಜಟಲವಾಗಿ ಆಲಂಕಾರಿಕವಾಗದಿರುವುದು ; ಬಲ 
ಪ್ರದರ್ಶನವು ಹಮ “4 ಯ ಅಲೀಕಸಪ್ರತೀಕವಾದಾಗ ಆದನ್ನು ತ್ಯ ಜಿಸು 
ವುದು; ತಾನು ಹೇಳಬೇಕಾದುದನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ನೇರವಾದ ಬು ಮಿತ 
ವಾದ ಸಾಧನಗಳ ಮೂಲಕ Riga ತನ್ನ ನಿಷಯಗಳಿಗೆ, ತನ್ನ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಿಗೆ, ತನ್ನ ಸಾಧನಾರೀತಿಗೆ, ಸ್ರ ಈ ಕಾರಣದಿಂದ 
ತತ ್ರ ಂಬಂಧೆವಾದ ಒಂದು ಪವಾಡದ ಮೂಲಕ ತನಗೆ ಸತ್ಯ ನಿಷ್ಠೆ ಯಿಂದಿರು 
ವುದು: ಇವುಗಳನ್ನು ಕಲಾವಿದನು ಸದೇ ಪದೇ ತನಿ ತಿದ್ದುವ ಜ್ರ ಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳ ಮೂಲಕ, ಒಂದು ಬಗೆಯ ನೈತಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಮೂಲಕ ಕಲಿಯು 
ತ್ತಾನೆ. 
“ ನಿನ್ನ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಸತ್ಯವಾಗಿರು” ಎಂದು ಪೊಲೋನಿಯಸ್‌ ಹೇಳಿ 
ದನು. ತನ್ನ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸ್ವರೂಪ ಎಂತಹೆದು ಎಂಬುದನ್ನು ಆರಿಯಲು 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ೧೦೯ 


ಕಲಾನಿದನಿಗೆ ಕೆಲವು ನೇಳೆ ಸುದೀರ್ಥಜೀನವಿತದ ಅಧಿಕಭಾಗವೇ ಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಅನನು ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಕಲೆಯ ಅಭ್ಯಾಸ ನಿಯಮದಲ್ಲಿ ಅರಿತು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಕಲಾವಿದನು ಬಹಳ ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆ 
ಸುವ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೊರಗಿನಿಂದ ಹೇರಿದ ಯಾನ ನಿಯಮವ್ರತವೂ 
ಹೋಲಲಾರದು. ನಿರ್ಮಾತೃವೊಬ್ಬನು ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ ಸ್ವತಃ ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾದ ಮನೋಭಾವ ಮತ್ತು ಸಾಧನಗಳ ಕೇಂದ್ರನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು 
ಅಧಿಕಾರಾರೂಢವಾದ ಯಾವ ನೈತಿಕ ಆದರ್ಶವೂ ನಿನಾರಲಾರದು. 
ಸಾಧೆನಗಳನ್ನು. ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಗಮನಿಸುವ, ಸಾಢನಗಳು ಸಾಧ್ಯಗಳ 
ಗುಣದ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಂಶವನ್ನು ಸ್ವತಃ ಹೊಂದಿರಬೇಕೆಂದು ಒತ್ತಾಯಸಡಿಸು 
ವುದರೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯು ನೀಡುವುದಕ್ಕೆಂತಲೂ. ಹೆಚ್ಚು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅಥವಾ ಉತ್ತಮುವಾದ ಉಸಡೇಶನವು ನ್ಸೈತಿಕಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಾ 
ಗಲೀ ನೈತಿಕಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ.  ಸೆಜಾನನ 
ಮಾತಿನಂತೆ “ ಸಂಸಿದ್ಧ ೌವಾದ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಂಶವೂ ಕೇವಲ 
ಸಾಧೆನವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಯೊಂದಕ್ಕೂ ಒಂದು ಬೆಲೆಯಿದೆ. ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದೂ ಸಂಪೊರ್ಣಕೃತಿಯ ಜೀವಂತಚೇತನದ ಅಂಗವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೃತಿಯ 5 ಸಂಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ” ನೇರವಾದ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಳಿದು 
ಇತರ ಉದ್ದೇಶಗಳು ಪ್ರವೃತ್ತವಾಗಿರುವ ಸ್ಥಳಗಳನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅವನ ಉಪಾಸಕರಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ 
ವಿಮರ್ಶಾದೃಷ್ಟಿ ಯಿರುವವರೂ ಕೂಡ ಶೀಘ್ರಮತಿಗಳಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಮೋಸ, 
ವೃತ್ತಿಯ ಕುತೆಂತ್ರಗಳು ಸುದೀರ್ಥವಾದ ಅಥವಾ ನಾಟಿಕೀಯವಾದ 
ಚಮತ್ಕಾರ ನಿರಾಧಾರವಾದ ಭಾವಗಳು ಇವು ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಲ್ಪಾಯು 
ವಾದ ವೃತ್ತಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಗುವ: ಯಶಸ್ಸಿನ ಜಾಯಮಾನವನ್ನು, 
ಮುಂದಿನ ಕ್ಷಣದ ವೈಚಿತ್ರ್ಯದಿಂದ ವಿಚಲಿತವಾಗಲು ಸದಾ ಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ 
ಜನಸಮೂಹೆಪೊಂದರ ಗಮನವನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಆಸಕ್ತಿ ಮಾತ್ರ ಇರುವ 
ಸಂಬಳಕ್ಕೆ ದುಡಿಯುವ ನಿನೋದಕಾರನ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತವೆ. ಆಳ 
ವಾದ ಅಥವಾ ಅಮರವಾದ ಕಲೆಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅವು ಎಂದೂ ನಿರ್ಮಿಸಿಲ್ಲ. 

ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಸಾಧ್ಯಗಳಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಲು ಉದ್ದೇಶ 
ಗಳನ್ನು ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ಹೇಳಿರುವುದನ್ನು ಹೇಳಿರುವ ರೀತಿಯಿಂದ 


೧೧೦ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮೂನನ 


ಬೇರ್ಪಡಿಸಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆಂದಿರುವುದು ಕಲಾವಿದನು ತನ್ನ 
ಮುಖ್ಯೋಡ್ಬೇಶಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ಅವಕಾಶದತ್ತ ದೃಸ್ಟಿಯಿಟ್ಟರುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಆಗಿರಬಹೆಜೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲವೆಂದಾಗಲಿ, ಅವನ್ನು ತನ್ನ 
ಮಾನವ ಸಂಬಂಧೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಷಾಢಭೂತಿಯೋ ನೀಚನೋ ಆಗಲಾರನೆಂದಾ 
ಗಲೀ ನಟಸುವುದಕ್ಕ್ಕಾಗಲ್ಲ. ಕೆಲಾತ್ಮೆಕೆ ಸಿದ್ದಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತನ್ನ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ' ತೊಡಗಿರುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವನು ಅದನ್ನು ವಸ್ತುನಿಪ್ಟೆಯಿಂದ್ಯ 
ನಿಸ್ಪಂಗತೆಯಿಂದ ಅಥವಾ ಪ್ರಾಯಶಃ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತನ್ನ 
ಸಾಧನಗಳಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ, ಅವುಗಳ ಜೋಡಣೆಯಲ್ಲಿ, ತಾನು 
ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಯುತವಾಗಿ 
ಹೇಳುವುಡು ಹೇಗೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಭಾನಪೂರ್ಣ ಜಾಗರೊಕ 
ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಬಹುಶಃ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಚಿಂತನೆ ಮತ್ತು 
ಸಂಶೋಧನೆ ಅಥವಾ ನಿಸ್ರಾಕ್ಷಿಕನಾದ ದಾರ್ಶನಿಕ ಚಿಂತನೆ (ಇನೆರಡೂ 
ಕಲೆಗೆ ಸದೃಶವಾಮನವೇ) ಇವುಗಳ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರೆ ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಂಪೂರ್ಣತೆ ಮತ್ತು ಸಾಮರಸ್ಯಗಳ ನೈತಿಕ ಆದರ್ಶವು ಕಲೆಯಲ್ಲಿರುವು 
ದಕ್ಟೆಂತಲೂ ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಸಿಗಲಾರದು. 

ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಪುರುಷಾರ್ಥವನ್ನು ವರ್ತಮಾನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಸಾಕ್ಲಾತ್ತಾಗಿ, ಪುತ್ಯಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸುವುದರೆಲ್ಲಿ ಒಂದು ನೈತಿಕ 
ಆದರ್ಶವು ಅಡಗಿದೆ. ಕಲೆಗಳು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷತೆಯ ಸ್ಮಾರಕಗಳು, ಇಹದ ಮತ್ತು 
ಅದ್ಯತನದ ಪೃವಸ್ಥಿತ ಸಮಾರಂಭಗಳು. ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಸಜ್ಜೀವನದ 
ಯಾವುದೇ ಲಕ್ಷಣದ ಪ್ರಕಾರವಾಗಲೀ ಆ ಸಜ್ಜೀವನವು ಅಂತಿಮವಾಗಿ 
ಬಾಳಬಹುದಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬಹಳ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ 
ನಾಳೆಯನ್ನು ಚಿಂತಿಸುವ ಅತ್ಯಂತ ದೊರದೃಸ್ಟಿಯೂ ಕೂಡ ಆ ನಾಳೆ 
ಒಂದಾನೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಂದು ಆಗುತ್ತೆದೆಂಬುದನ್ನು ಮನಗಾಣಲೇ 
ಬೇಕು. ಸರಲೋಕ ಸಿಗುವುದೆಂದು ಹೇಳಿರುವವರಿಗೂ ಕೂಡ ಅದು 
ಪ್ರಾಪ್ರವಾದಾಗ ಇಂದು ಮತ್ತು ಇಲ್ಲಿ ಅನುಭನಿಸಿದ ಸುಖದಂತೆ ಇರು 
ತ್ತದೆ, ಸ್ವರ್ಗ ಮತ್ತು ಆದರ್ಶರಾಜ್ಯ ಬದುಕು ನಿನು ಆಗಬಹುದು 
ಅಥವಾ ಏನು ಆಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದರ ಪ್ರತೀಕಗಳು. ಸ್ವರ್ಗದ ಮುತ್ತಿನ 
ದ್ವಾರಗಳೊಳಗೆ, ಆದರ್ಶರಾಜ್ಯದ ಆವರಣಗಳಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಇಷ್ಟ 


ಕಲೆ ಮುತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ೧೧೧ 


ವಾದ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳನ್ನು, ಇನ್ನೂ ಸಿದ್ಧ ವಾಗದ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಗುಣ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದೆ. ಮಾನವೀಯವಾಗಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿರುವ ನೈತಿಕ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಅನುದಿನದ ಜೀವನದ ವಾಸ್ತನಿಕ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ನೆಲಸುವಂತೆ ಅಥವಾ ಬದುಕಿನ ಆದರ್ಶಪ್ರಕಾರಗಳ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದಕ ವಾಕ್ಯಗಳಾಗುವಂತೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಳಿಸುವ ತಂತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಉದ್ಯುಕ್ತವಾಗಿವೆಯೆ ವಿನಾ ಇನ್ನಾವುದರಲ್ಲೂ ಅಲ್ಲ. ಮುಂದಿನ 
ಯಾವುಜೋ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮೌಲ್ಯಕ್ಳೈೆ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದೆ ದೋಷ 
ಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಧವಾ ಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅಭಿಸಂಧಿ ಇರುವ ನೈತಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಒಂದು 
ಕೇವಲ ನಿಪ್ಪ್ರಯೋಜಕವನಾದ ಆಲೋಚನೆಯೋ ಅಥವಾ ಒಂದು ದುಸ್ಪರಿ 
ಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ವಂಚನೆಯೋ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ತ್ಯಾಗ ನಿಯಮ, 
ನಿರಾಕರಣೆಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ವಿಧಿಸುವ ತ್ಯಾಗ ನಿಯಮ ನಿರಾಕರಣೆಗಳು 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ದುಃಖಾಸ್ವಾದ (masochism). ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಸುಖ 
ವೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು ಅಥವಾ ಸ್ವರ್ಗಾನಂದ ಎನ್ನಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಆನಂದ ಮತ್ತು ಸುಖ, ಅವುಗಳನ್ನು ಅನುಭನಿಸುವಾಗ, ವಾಗ್ದಾನಗಳಾ 
: ಗಲೀ ಭಾನೀಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಿಗುವುವಾಗಲೀ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವು ಪ ನ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಸಿದ್ಧವೂ ಪ್ರಾಪ್ತವೂ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. 

ಆದ್ದರಿಂದ ನೈತಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಯಾವುದೇ ಆಗಿರಲಿ ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಸಿದ್ಧ 
ಅಧವಾ ಕಲ್ಪಿತ ಮೌಲ್ಯದ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು, ಅನಭುವ್ಯಕ್ತ ಗುರಿಗಳನ್ನು ಕಲೆ 
ಗಳು ಬೌದ್ದಿಕ ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲಲ್ಲದೆ ಜೀವಂತ ರೂಸಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತವೆ. 
ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರದ ನಿಷಯವಾಗಿರುವ ಜೀವನದ ಆ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ದೃಶ್ಯ ಅಸ್ತಿ ಪ್ಲಿತ್ಪವನ್ನು ಸಡೆಯುತ್ತನೆ. ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ರೀತಿ ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗದ ಅಥವಾ ಮೈವೆತ್ತದ 
ವೌಲ್ಯವೊಂದನ್ನು ಯಾವ ನೈತಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವೂ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟಿಲ್ಲ ಆಥವಾ 
ಉಪದೇಶಿಸಿಲ್ಲ. ಅದು ಸ್ಪಿನೋಜನು ಕ್ರಯೆಯನ್ನು ಅಳೆದಿರುವ ಮಾನ 
ದಂಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿರೆವಂತಹೆ 'ಕಕ್ತಿಯ ಉತ್ಕರ್ಷ ಮತ್ತು ಸಾಕ್ಲಾತ್ಯಾರ 
"ಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಮತ್ತು ಸುಸ್ಲಿತಿಯ ಅನುಭವವೇ? ಕೆಲವು ಸಂಗೀತ ಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ರುದ್ರನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಗುಸಂತಹೆ ಬಹುಮುಖವಾದ 


೧೧೨ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಪ್ರಬುದ್ಧ ಅನುಭನವು ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿ ಅಥವಾ ಕಲಾಸ್ತಾದದಲ್ಲಿ ಸಿಗುವುದ 
ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಇನ್ನೆಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ? ನೀಚೆಯು ಕಲೆಯ 
ಈ ಗುಣ, ಸ್ವರೂಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದನು. ಅದನ್ನು ಅದರ ಡಯೊನ್ಸೈಸಿಯಕ್‌ 
(Dionysiac) ಮುಖನೆಂದು ಕರೆದನು. ಕಾವ್ಯದ ಅಥವಾ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಶಕ್ತಿಯುತನವೆಂದು ಕರೆಯುವ ಮತ್ತು ನಮಗೆ 
ಶಕ್ತಿ ದಾಯಕನೆಂದು ಅನುಭನಿಸುವ ಆ ಸಾಂಕ್ರಾಮಿಕ ಜೇವಶಕ್ಷಿಯ, 
ನೀಡಿದ ಶಕ್ತಿಯ ಕಾರಣನನ್ನು ಕಲೆಗಳ ಕೇವಲ ಆಕೃತಿ ರಚನೆಯಾಗಲೀ 
ಅವುಗಳ ಎಷ್ಟೇ ನಿಸ್ತಾರವಾದ ಆಕೃತಿ ನಿಶ್ಲೇಷಣವಾಗಲೀ ವಿವರಿಸಲಾರದು. 
ಕಲಾವಿದನು ಅದನ್ನು ತನ್ನ ನಿರ್ಮಾಣ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭನಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂದೇಹನಿಲ್ಲ. ಅವನ ಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡುವವರಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಕೇಳುವವ 
ರಲ್ಲಿ ಆ ಜೀವಭೂವವನ್ನು ನುಸುಳಿಸುವುದು ಅವನ ಅತ್ಯಂತ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ 
ಒಂದು ವರ, ಬದುಕು ಅತ್ಯಂತೆ ಜೀವಯುತನವಾಗಿ ಕೃತಾರ್ಥತೆಯನ್ನು 
ಸಡೆಯುನವಂತೆ ಅದನ್ನು ಯೋಜಿಸುವುದು ನೈತಿಕಸಿದ್ವಾಂತದ ಕರ್ತವ್ಯ 
ವಾದರೆ, ಕಲೆಗಳ ಅತ್ಯಂತೆ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಸಿದ್ದಿಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಇನ್ನೆಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಆ ಅನುಭವದ ಉತ್ಕರ್ಷ ಮತ್ತು ಅಧಿಕ್ಯ ಗೋಚರವಾಗು 
ತ್ತದೆ ಅಥವಾ ಸಿಗುತ್ತದೆ? 

ಹೆಚ್ಚು ಸಮೃದ್ಧವಾದ ಜೀವನ ನೈತಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಒಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸೂತ್ರವಾಗಿದೆ. ಜೀವನದ ಪರಿಮಿತಿಗಳು ಮತ್ತು ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳು 


ರಿ 
ಆ ಸಮೈದ್ಧಿಯನ್ನು ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿದರೆ ಅಥವಾ ಆದನ್ನು ನೀಡಲು ಅಸ 
ಮರ್ಥವಾದರೆ ಅದನ್ನು ನಾದ, ಬಣ್ಣ, ಮತ್ತು ಸದಗಳ ಔದಾರ್ಯ ಮತ್ತು 
ವಿಪುಲತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಡೆಯಬಹುದು. ಇಡೀ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಇಡೀ ಸಮಾಜ 
ವನ್ನುಒಂದು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಸ್ರಧಾನ ಕಲೆಯ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದರೆ, 
 ಬುದ್ದಿಕೌಶಲವು ಸಂಪೂರ್ಣ ಜೀವನವನ್ನು ಏನು ಮಾಡಬಹುದೆಂಬುದರ 
ಸೂಚನೆಯೇ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿನ ಆ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ವಸ್ತು ಸಂಪತ್ತು, ಆ ಭಾವ 
ತೀವ್ರತೆ. ಇಂದು ಅವುಗಳ ಅತ್ಯಂತ ಶುದ್ಧವಾದ ಮತ್ತು ತೀವ್ರವಾದ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಲಲಿತಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ಜೀನಗುಣ ಆ ಕಲೆ 
ಗಳಿಗೆ ಸರಿಮಿತವಾಗಿ,ಜೀನನದ ಮಿಕ್ಕ ಭಾಗವನ್ನುದಿನದಿನದ ರೂಢಿಯಾಗಿ, 
ಫರಾಧೀನವಾಗಿ, ನಿರ್ವರ್ಣವಾಗಿ, ಸಪ್ಪೆಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟ ರುವುದಕ್ಕೆ ತರ್ಕಶಾಸ್ತ್ರ 


AY 


ಕೆಲೆ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ೧೧ಿಫ್ಸಿ 


ದೆಲ್ಲಾ ಗಲೀ ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಾಗಲೀ ಯಾವ ಕಾರಣವೊ ಇಲ್ಲ. ಸುಂದರೆ 
ವಸ್ತು ಗಳ ನಡುನಿನ ನಿಭಾಗ ಸಾಮಾಜಿಕವರ್ಗಸಂಸ್ಕ ತ ತಿಯ ಮತ್ತು ಕೇವಲ 
ಲಾಭದೃಷ್ಟಿಯ ಯಂತ್ರೋದ್ಯಮದ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಫಲ. ಆದರೆ ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿನ ಪ್ರಗತಿಯು ತೋರಿಸಿರುವಂತೆ ಸೌಂದರ್ಯವು ಉಸಯೆಕ್ಷ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಆಲಂಕರಿಸಬಹುದು. ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಸಾಥನಗಳನ್ನಾಗಿ ಪರಿಗಣಿ 
ಸುವ ಬದಲು ಗುರಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸುವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಕಲಾ 
ನಿರ್ಮಾಣದ ಸ್ವಾತ್ಮಫಲಕ ಜೀವಶಕ್ತೆಯ ಅಂಶದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತಾರೆ. ಮಾನವ ವ್ಯವಹಾರಗಳ 
ಅತ್ಯಧಿಕಾಂಶವು ವರ್ಗೀಕೃತವಾಗಿ ನಿರ್ಜೀವನಾಗಿರುವ ಸಮಾಜಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಜೀವಗುಣವು ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಸರಿನಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಕಲೆಯೆಲ್ಲಿನ ಅಥವಾ ಜೀವನದಲ್ಲಿನ ಡಯೋ 
ನೈಸಿಯಕ್‌ ಗುಣದ ಬಗ್ಗೆ ಸಂದೇಹೆವನ್ನು ಕಾಲಾನುಕಾಲದಿಂದ ಸಡು 
ತ್ರಿದ್ದಾರಿ ಜೀವಶಕ್ತಿ ಉitality) ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅನಾಗರಿಕತೆಗೆ ಬೀಜ 
ವಾಗಬಹುದು ಅಥವಾ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಉನ್ಮಾದಕ್ಕೆ ಬೀಜವಾಗ 
ಬಹುದು. ಎರಡೂ ವಿನಾಶಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯಬಹೆದು. ಮನುಷ್ಯ ರು ಪುನರಾ 
ವರ್ತವಾಗದ ಮಧ್ಯಾ ಹ್ನೆದ ಬಸಿಲೊಂದರಿ ತಮ್ಮ ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ಗುಂಜಾ 
ರವದ ಸಾತಿ್‌ವಕ "ಕಣವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತ ರುವ ಕೀಟಿಗಳಲ್ಲ. 
ಬದುಕು ಒಂದು ಸಾಹೆಸಕಾರ್ಯೆ. ಆದು ದೂರದೃ ಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಅಸಪೇಕ್ಷಿಸು 
ತ್ರಜಿ. ಜಿನ್ನಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕಾದರೆ, ಚೆನ್ನಾಗಿ Sud ಕ, 
ಒಂದು ಕನಿಷ್ಠ Leas ಸಾ ಮರಸ್ಯ ಅನ್ಯ ಕ, ಅವ್ಯ ವಸೆ ಗೆ ಪ್ರ 
ಕಕ್ಷಿ ನಿಯಮವೊಂದೇ. ನಿಯಮವನ್ನು ಖಕ ie 
ನಿರೂಪಿಸಲಿ, ಸಜ್ಜೀವನಕ್ಕೆ ನಿಯಂತ್ರಣ ಅವಶ್ಯಕ. ಭೂಮಿಗೆ ತೋಟಿ 
ಗಾರಿಕೆ ಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಕಿ ಸಿರಿಯೆಲ್ಲವೂ ಬರೇ ಕಳೆಗಳಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಆಕಸ್ಮಿ' ಕವಾಗಿ ಬೆಳಗಿ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಹೊಬಿಡಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೊಸ ಕಲೆಗಳು SER ನೈತಿಕ 
ಗುರುಗಳಾಗಿವೆ. ಕಲೆಯ ಡಯೊನ್ಸೈಸಿಯಕ್‌ ಗುಣವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ 
ನೀಟಿ ಯೇ ಅದರ ಅಪೊಲ್ಲೊ ನಿಯನ್‌ ಗುಣವನ್ನೂ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದನು 
ಕಲೆಗಳು ಜೀವಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಉತ್ಸಾಹಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವಷ್ಟೇ ವಿಶ್ರಾಂತಿ 
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೧೧೪ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನೆನ 


ಮತ್ತು ಶಾಂತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತವೆ. ಬದುಕು ಅಥನಾ ಬಾಹ್ಯ 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರುವ ಸಮಾಜಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಇರುವ 
ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳು ಸ್ರದರ್ಶಿಸಬಹುದಾದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಲೆಗಳು ಆ 
ಗುಣಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತವೆ. 

ದಂತದ ಗುಡಿಯೆ (Ivory Tower), ಸಲಾಯೆನ ಮಾರ್ಗಗಳೆಂದು 
ಕಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ್ತ ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಕದ ಉತ್ತರಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪದೇ 
ಸದೇ ಮತ್ತು ಇಂದೂ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುನ, ಅಪೇಕ್ಷೆಯ ಪರವಾಗಿ ಮತ್ತು 
ನಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಭಾವಾತಿಕೇಕದ ಸಮರ್ಥನೆ ಮತ್ತು ಭಾವಾತಿರೇಕದ 
ಖಂಡನೆ ಬಹಳವಾಗಿ ಆಗಿಡೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಪಲಾಯನಮಾರ್ಗ 
ಗಳೆಂದು ಎಣಿಸಿದ್ದರೆ ಅರ್ಥವಾಗುವ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಹಾಗೆ ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆಂತರಿಕ ಮನಸ್ಸಿನ, ಮನೋರೋಗಿಯ 
ವ್ಯಧಿತನಾದ ಅಥನಾ ಇರಿದ ಚಿತ್ತದ ಪ್ರಕ್ರುಬ್ಬಸ್ಥಿ ತಿಯಿಂದ್ದ ಅಥವಾ 
ಅವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ಸಮಾಜವೊಂದರ ವ್ಯಾಸಕವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮನೋ 
ರೋಗಗಳಿಂದ, ಆತ್ಮದಲ್ಲಿನ ಸಂಕ್ಲಿಸ್ಟೃಸ್ಥಿ ತಿಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿನ 
ಅರಾಜಕತೆಯಿಂದ ಅವು ಮುಕ್ತಿದ್ವಾರಗಳಾಗಿವೆ. ವರ್ಣಚಿತ್ರವೊಂದರ 
ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಪ್ರದೇಶ ಮತ್ತು ಘೆನಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ, ಸಂಗೀತದ ನಾದಗಳ ವಿಶದ 
ಪ್ರವಾಹೆದಲ್ಲಿ, ಕಾವ್ಯದ ಲಯಬದ್ಧ ಆನಂದದಲ್ಲಿ ನಾವು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು, 
ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು, ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ 
ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಸಾಮರಸ್ಯಕ್ಕೆ ಇತ್ತಿರುವ ಮೌಲ್ಯಗಳು ನಿರಾಡಂಬರವಾಗಿ 
ಸಿದ್ದಿ ಹೊಂದುವುದು ಕಲೆಗಳ ಪರಿಮಿತ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಆಯ್ದು 
ರಚಿಸಿದ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಗಳಲ್ಲಿ, ಈ ಸಾಮರಸ್ಯದ ರಚನೆಗಳಾದರೋ 
ಕೇವಲ ಸಮಾಧಾನ ಮತ್ತು ಸಲಾಯನ ಸಾಥೆನಗಳಲ್ಲ. ಅವು ಚಿಹ್ನೆಗಳು 
ಮತ್ತು ಭವಿಷ್ಯದ ಸೂಚಕಗಳು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹೇಗಿರಬಹು 
ದೆಂಬುದನ್ನು ಅವು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ, ಅವು ಆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮುನ್‌ಸೂಚನೆಗಳು. 
ಸ್ವಯೆಂನಿಧಿತವಾದ, ವಸ್ತುಗಳು ಮತ್ತು ಸಾಧನಗಳಿಂದ ನಿಯೆಂತ್ರಿತವಾದ 
ಸಂಯನಮುವನು ಒಂದು ಕಡೆ ಅಸೆಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಥವಾ" ಉನ್ಮಾದದ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನೂ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಸೈನ್ಯದ್ದ ಕವಾತು ಸಿಪಾಯಿಯ (ill 
$r್ತೀ೩nt) ಅಥವಾ ನಿರಂಕುಶಸ್ರ್ರಭುವಿನ ಕೃತಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನೂ ದೂರ 
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ಕಲೆ ಮುತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ೧೧೫ 


ವಿಡುವ ಸಜೀನ ಸಂಯೆನುದ ಒಂದು ಕುರುಹು, ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯು 
ಒಂದು ಪರಿನಿತ ಸ್ರಮಾಣದ ಆತ್ಮಲಾಃ ತ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ, ಪ್ರಜಾ 
ಸತ್ತೆ ಗಳಲ್ಲಾಗಲೀ ಸರೆಂಕುಕಪ್ರ ಭುತ್ವಗಳ ಎ ಗಲೀ ಜೀವನವು 
ಕಾಣದಿರುವ ಸ್ಥಿತಿ ಅದು, 

ಹೀಗೆ ಕಲಾನಿದನ ಮತ್ತು ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನ ನಿಲುವುಗಳು ಮೂಲತಃ 
ವ್ಯತ್ಯಸ್ತನಾಗಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನು 
ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಆದೇಶ ನೀಡಿದ್ದಾ ಫೆ ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞ ರು ಕಲೆಗಳಿಂದ 
ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬಹುಜಿಂಬ ಅಂಶನ್ನಿ ನಾ 'ವು ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಈಗ ಕಣ್ಣು '3ಿಕಿಯುತ್ತಿ ಕ್ಲೀವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ನೀತಿಂತ್ರಜ್ರ ರು ವಿಚಾರ 
ಮಾಡುತ್ತಿ ಕುವಕೆಂದು ಜಳಲುತ ಸಾಮುಂಜಸ್ಯ, ಸುಖ, ಸಜೀವತೆ 
ಮುಂತಾದ ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯಗಳು, ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣ ಸೂಕ್ಷ್ಮದೃಸ್ಟಿಯುತ 
ಸಾಂದ್ರ ಶ್ರೀಮಂತ ಪ್ರ NE ಬದುಕು, ಇವನ್ನು ಸ್ರ ತಿಭಿಯು 
ಪಡದೇ ತ ಅನೇಕ ಸಲ ಸಾಧಿಸಿದೆ, ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳ ಮುಹಾಕೃತಿಗಳ 
ಅಭಿಜ್ಞರು ಅವುಗಳನ್ನು ಸದೇ ಪದೇ ಆಸ್ವಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತನ್ನನ್ನು ಆರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಬದುಕು ಏನಾಗಬಹುಬೆಂಬುದರ ಚಿತ್ರಗಳೇ ಆ 
ಕೃತಿಗಳು. ಮೈವೆತ್ತ ಇಂತಹ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ಅವು ಸ್ವತಃ ಮನವೊಲಿಸುವ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮುನ್ನು 
ನಯವಾಗಿ ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತವೆ. ಅವು ವಾದ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಆಜ್ಞೆ 
ಮಾಡುವುದೂ ಇಲ್ಲ, ಅವು ಸುನ್ಮುನೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತವೆ. ಪ್ರದರ್ಶಿತ 
ವಾದುದು ಪ್ರೀತಿಸಲ್ಪಡುತ್ತ ಡೆ. 

ಈ ನೀತಿ ನಾತ ಪ್ರೀತಿಸಲ್ಪಡುವ ಸ್ರತಿಮೆಗಳಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತ 
ವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಹೃದಯವನ್ನು ಒಲಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಶಕ್ತವಾಗಿರು 
ತ್ತವೆ. ಪ್ಲೇಟೋನಿಂದ ಟಾಲ”ಸ್ಟ್ರಾಯ್‌ವರೆಗೆ ಅನೇಕ ಲೇಖಕರು ಹೇಳಿರು 
ವಂತೆ ಅವು ಒಂದು ನಿಶ್ವಭಾಷೆ, ಅಥವಾ ಸೂತ್ರ ಆದೇಶ ಅಥವಾ ಆಜ್ಞೆ 
ಗಳ ಭಾಷೆಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಹೆಕವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿರುವ ಭಾಷೆ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಮತಗಳು ಮಾನವರ ಸೋದರತೆ 
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"ಯನ್ನು ಉಸದೇಶಿಸಿವೆ; ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನರು ಮಾನವಕುಲದ 


ಸಾಹಕಾರಿಕ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಉಪ ನನೀತಿಸಿದ್ದಾೆ. ಆದಕೆ ಕಲೆಗಳು 


೧೧೬ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಅವೆರೆಡನ್ನೂ ನಿದರ್ಶಿಸಿನೆ. ಮಾನನೀಯ ಬೆಲೆಯಿರುವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಅವು ಭಾವಾಂತರಾಳೆದಿಂದ ಸಂಯಮಸೂರ್ವಕನಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ, 
ಕಾಮದ ಉಡ್ರೇಕಗಳನ್ನು ಅವು ಮಧ್ಯೆ ಪ್ರದೇಶದಿಂದ ನೋಡಿದ ಮತ್ತು 
ಕೇಳಿದ ಭಾವಗಳ ಆನಂದಗಳಾಗಿ ಸರಿವರ್ತಿಸುತ್ತವೆ. ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ಗಳು ಮಾಡುವಂತೆ ಅವು ಗಂಭೀರ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ಅವು ಆ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ, ಮತ್ತು ಆ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅನುನಯಸಾಥೆನಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅವು ಮಾನವ 
ಕುಲದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಿಯವಾದ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯಶಃ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವ 
ಯುತವಾದ ನೈತಿಕ ಶಾಸನಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಗೀತದ, ಪ್ರತಿಮೆಯು 
ಮತ್ತು ಶಬ್ದದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ನಿರಂಕುಶಸ್ರ ಭುಗಳು ಲಕ್ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗಂಭೀರ 
ಚಿತ್ತದ ವಾಸ್ತವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯೆ ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರೂ ಅವನ್ನು ಹಾಗೆ ಪರಿ 
ಗಣಿಸುವ ಕಾಲ ಬಹೆಳ ಸನ್ಸಿಹಿತವಾಗಿಜೆ, 

ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ನೈತಿಕದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಕಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಆದರ ಸಂಬಂಧದ 
. ವಿಷೆಯವಾಗಿ ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಅಂಶ. ಜನಗಳು ಯಾವುದರ 
ಆಲಂಬನದಿಂದೆ, ಯಾವುದರ ಬೆಳೆಕಿನಲ್ಲಿ ಬದುಕಿ ಬಾಳುತ್ತಾರೆಯೋ ಆ 
ಧ್ಯೇಯಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಈ ಧ್ಯೇಯಗಳು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ, ಹಿಂಡೆ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ, ಭಾವ 
ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಉಕ್ತ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರು 
ತ್ತವೆ ಮತ್ತು ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಹೃದಯದ ಮೇಲೆ ಕಲಾನಿದನ 
ಶಕ್ತಿಯು ಮಾಡಬಹುದಾದನ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ವಿಶದವಾದ ಗುರುತುಗಳು 
ಅವು. ಅವುಗಳ ವೈಶದ್ಯ ಮತ್ತು ಸ್ಪಸ್ಟೃತೆಗಳ ಕಾರಣದಿಂದ ಅವು ನೀತಿ 
ಸಾಧನಗಳಾಗಿ ಮನವೊಲಿಸಲು ಶಕ್ತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಬುದ್ದಿಯ ತಾರ್ಕಿಕ 
ಉಸದೇಶಕ್ಕೆ ಹೈದೆಯಾಕರ್ಷಕ ದೇಹೆನನ್ನು ಕೊಡುವ ಪ್ರತಿಭೆಯೇ ಅವು. 
ತಮ್ಮ ಸುಂದರ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ಯಾಥಾರ್ಥ್ಯವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿ 
ಸುವ ಧ್ಯೇಯಗಳು ಅವು. ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಭೂತವಾದ ಮೌಲ್ಯ ಮತ್ತು 
ಅಭಿಸಮ್ಮತವಾದ ಸತ್ಯ ಒಂಡೇ ಆಗಿವೆ. ; 

ಲಲಿತಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ದಾರ್ಶನಿಕರ ನ್ಸೆತಿಕಾಸಕ್ತ್ಷಿ ಬಹಳವಾಗಿ ಒಂದು" 
ಮನಸ್ಸಿನ ಅರೆ ಆಸಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ, “ಜನಗಳು ತೊಡಗಿರುವ ಅಥವಾ ಅವರು 


ಕಲ್ಪೆನುತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ೧೧೭ 


ಆಸ್ವಾದಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿರುವ ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ ಇಲ್ಲಿಜೆ” ಎಂದು 
ಅವರು ಹೇಳುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವರು ಆ ಆಸ್ವಾದವನ್ನು ತೊಡೆದು 
ಹಾಕಲೋ ಸಮರ್ಥಿಸಲೋ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಸಮಗ್ರ 
ಮಾನನೀಯ ಜೀವನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಒಂದು ನ್ಯಾಯವಾದ 
ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ದೊರಕಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ದಾರ್ಶನಿಕರು ಹೊಂದಿರುವ ಆಸಕ್ತಿಗೆ ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತರ ವಿವರಣೆಗಳೂ, ಹೆಚ್ಚು ಆಂತರಿಕವಾದ ಕಾರಣಗಳೂ ಇವೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳವಾಗಿ ಮಗ್ಗವಾಗಿರುವ, 
ಭಾವದಿಂದ ವ್ಯಾಪ್ರವಾಗಿರುವ ಈ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗುಣದ 
ವಿಹಾರಗಳು (diversions) ತತ್ತ ಶಾಸ ಸ್ತ್ರವು, ಅದರಲ್ಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಆನುಭಾನಿಕ (mystical) ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಪ್ರಕಾರದ ತತ್ವ 
ಒದಗಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೇ ಮತ್ತು ಸೂಚಿಸುವ ಉತ್ತರಗಳಿಗೆ 
ಸವಾನವಾದ ಉತ್ತರಗಳನ್ನೇ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿಯೋ ಅಥವಾ ಸಾದೃಶ್ಯ 
ದಿಂದಲೋ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಸೌಂದರ್ಯವೇ 
ಸತ್ಯ, ಸತ್ಯವೇ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದು ನುಡಿದವನು ಒಬ್ಬ ಕವಿ. ಆದರೆ 
ತತ್ತ ಶೃಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಸರೋಕ್ಷನಾದ ಗತ ಮಾರ್ಗಗಳ 
ಮೂಲಕ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಅದೇ ಸರ್ಥ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ದಾರ್ಶನಿಕರು ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ವಿವಿಧ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ನಿನರಿಸಲು 

ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಅವರು ಆದನ್ನು ಯಾಧಥಾರ್ಥ್ಯಸಾಧಕ ಕ್ರಮಗಳ ದೃಸ್ಟಿ 
ಯಿಂದ್ಯ,ಯಾನವುದೋ ಒಂದು ಸ ಸ್ವತಂತ್ರ ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಸತ್ಯವನ್ನು ಮ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದು “ಒಂದು ಹ ನ ಸ್ರಮಾಣ 
ಭೂತವಾದ ಸಂಪೂರ್ಣ ವರ್ಣನೆ” ಎಂದು ಅವರು ಫೋಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದರೆ ಸತ್ಯವು ಪರೀಕ್ತಿತವಾಗುವುದೆಂದು ಭಾನಿತವಾದ, ಅದು ಹೋಲು 
ವುಜಿಂದು ಭಾನಿತವಾದ ಅಥವಾ ಅದು ಯಾವುದರ ನರ್ಣನೆಯೆಂದು 
ಭಾವಿತವಾಗಿದೆಯೋ ಆ “ವಸ್ತು” ಅದರ ಎಲ್ಲ ಲಕ್ಷಣರಚನೆಗಳಿಂದಲೂ 
ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ವಸ್ತುಸ್ವರೂಷವು 
* “ಎಲ್ಲ ವರ್ಣನೆಗಳಿಗೂ ಅತೀತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದು ಅದ್ವಿತೀಯ ಅಸರೋಕ್ಷ್ಯ 
ಸ್ವತಂತ್ರ. ಅದು ಸಾಕ್ಷಾತ್ತಾಗಿ ಅನುಭೂತವಾದ ತತ್ವ, ಅದರ ಯಾವ 
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ವರ್ಣನೆಯೂ ಹಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಸ್ವಲಕ್ಷಣ. ಅದನ್ನು ಕುರಿತ 
ಯಾವ ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿರೂಸಣೆಯೂ ಅಂತಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅನುಭವದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ವಸ್ತು, ಬೈಬಲ್ಲಿನ ಪೂರ್ವಭಾಗದಲ್ಲಿನ ಯೆಹೋನನಂತೆ, ಇದೆ 
ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬಹುದಾದುದು, ಯಾನ ನಿರೂಸಣೆಯೇ ಆಗಲಿ 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಅಥವಾ ವರ್ಣಿಸಲು ತೊಡಗುವ ಅನುಭವದೊಡನೆ ಅಭಿನ್ನ . 
ವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ರೂಢನಾನು,, ಬಹೆಳೆ ರೂಢನಾದ ನಾಮನದಗಳೂ 
ಕೂಡ, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಚಿಗಳೇ. ವಿಜ್ಞಾನದ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಲೌಕಿಕ ವ್ಯವ 
ಹಾರದ್ದೂ ಕೂಡ ಬಹಳ ಸಾಮಾನ್ಯೀಕೃತವೂ, ಅಮೂರ್ತವಾಚಕವೂ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಅತ್ಯಂತ ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಭಾಜಕಗುಣಗಳು, ಸರಾಸರಿ 
ಗಳು, ಸಮಸ್ಸಿತಿಗಳು, ಪುನರಾವೃತ್ತಿಗಳು ವರ್ಗಗಳು, ಇವನ್ನು ತಿಳಿಸುವ 
ಒಂದು ಸಾಧನ. ಆದರೆ ಅನುಭವವು ಅದರ ನೇರವಾದ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಸ್ವರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯತೆಗಳ, ಅಕ್ಷರಶಃ ಅನಿರ್ವಚನೀಯವಾದ ವೈಯಕ್ತತೆಗಳ 
ಒಂದು ಪ್ರವಾಹ. ಮಾತು ಬಹುಪಾಲು ವೈಯಕ್ತಿ ಕವಾದುದನ್ನು ನಿರೂಪಿ 
ಸಲು ರಚಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಚಿತವಾದುದನ್ನು 
ಊಹಿಸಬಹುದಾದ ಆಥವಾ ಗಣನೆಮಾಡಿ ಹೇಳಬಹುದಾದ ಪುನರಾನರ್ತ 
ವಾಗುವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ರಚಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಭಾಗ ಹೀಗಿರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಮಾತಿನ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆ ಇದೆ. ಅದು 
ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳ ಭಾಷೆ. ವಸ್ತುಸತ್ಯದ ಸಾಕ್ಟಾತ್‌ ರಣನ್ಯ ಪತ್ಯಕ್ಷ ಗುಣ, 
ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ರುಚಿಯನ್ನು, ಒಂದು ತಿಕ್ಷ್ಯಾಗ್ರದ ಸಂಸ್ಕೃರ್ಶವನ್ನು, ಒಂದು 
ಆಸ್ವಾದ್ಯ ಭಾವವನ್ನು, ಕಲಾವಿದನ ಕಣ್ಣುಗಳ ಮೂಲಕ ನೋಡಿದ ಮತ್ತು 
ಕಲಾಕೌಶಲ ನೈತಿಕ ಮುಗ್ಬತೆಗಳ ಹಿತಮಿತ ಮೇಳದ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ಒಂದು ಪದ, ಒಂದು ಪ್ರತಿನೆ ಒಂದು ನಾದ ಒಂದು ರೇಖೆ, ಒಂದು ಗೃಹ 
ಮುಖ, ಅಥವಾ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪಸೌೌಧದ ಮೂಲಕ ಸಾಂಕ್ರಾಮಿಕ ಪ್ರಭಾವ 
ಸಹಿತವಾಗಿ ನಿರೂಪಿತವಾದ ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸು 
ವುಡೀ ಅದರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಉದ್ದೇಶ. ಅದು ತನ್ನ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾದುದೇ ಆದರೆ ಅದು ಇದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ವಿಲ 
ಕ್ಷಣ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತದೆ. s 

ಕಲೆಗಳ ವಿಲಕ್ಷಣ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಒಳಸಟ್ಟ ಯಾನುದೋ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿ 
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ಇರುನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಅದನ್ನು ಸತ್ಯವೆಂದು ಕರೆಯಲು ಕೇವಲ ಸಭ್ಯತೆ 
ಕಾರಣವಲ್ಲ. ವಸ್ತುಗಳ್ಳು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳು ಭಾವಗಳು ಮತ್ತು ಘಟನೆಗಳು 
ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತೆ (೩bಂut) ಬಾಹ್ಯವಾದ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಸಲ 
ಅಪ್ರುಕೃತವಾದ ಸತ್ಯ ಒಂದಿದೆ. ವಿಷಯಗಳೆ (08 hin) ಸತ್ಯವಲ್ಲದ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಸತ್ಯವೊಂದಿದೆ. ನೀರಿನ ಸ್ತ್ವರೂಪಸೂತ್ರ (formula) 
ಅದರ ರುಚಿಯಾಗಲೀ ಅದರ ಹೊಳಪಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ. ಭೂಮಿಯಿಂದ 
ಇಸ್ಪತ್ತುಮೂರು ಲಕ್ಷ ಮೈಲಿ ದೂರನಿರುವ ಒಂದು ಮೃತ ನಕ್ಷತ್ರ ಎಂದು 
ಚಂದ್ರನನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಖಗೋಳಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನ ಲಕ್ಷಣವು ಚಂದ್ರನನ್ನು 
ರಾತ್ರಿಯ ರಾಣಿ ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಕವಿಯ ಸತ್ಯವಲ್ಲ. ಪ್ರೇಮದ ದೇಹ 
ವಿಜ್ಞಾನ (physiology) ವಾಗ್ದರನ ಟ್ರಿಸ್ಟನ್‌ನ ಪ್ರಥಮಾಂಕದ ಅಂತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಾಂತ್ತಿಕಪಾನೀಯದ ದೃಶ್ಯದ ಉಕ್ಕೇರುತ್ತಿರುವ ಭಾವಾ 
ರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಮಕ್ತಿ ಪಡೆದ ಟ್ರಸ್ಪನ್‌ ಮತ್ತು ಐಲೋಡೆಯರ ಹಠಾ 
ಜ್ಹನಿತ ಪರಸ್ಪರ ರುದ್ರತಲ್ಲೀನತೆಯಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ, ನಾಟಕಾತ್ಮಕ, 
ನೈತಿಕ ಸತ್ಯ, ಪ್ರಪಂಚದ ವಸ್ತುಗಳ ಉದಾಸೀನ ಸಮಗ್ರ ಪರಿಸರಣದಲ್ಲಿ 
ಪದಾರ್ಥನೊಂದು ಸಡೆದಿರುವ ಸ್ಥಾನದ ನಿಪ್ರಾಕ್ಷಿತ ನರ್ಣನೆಯಾಗಿರದೆ 
ಮಾನವೀಯವಾಗಿ ಸಂಧಿಸಿದ ಅಥನಾ ಅನುಭನಿಸಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆ 
ಪದಾರ್ಥವನ್ನು ನಿರೂನಿಸುವ ಸತ್ಯ ಒಂದಿದೆ. ವಸ್ತುಗಳು ವರಠಾನವರ 
ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ ಅನು 
ಗುಣವಾಗಿ ಅವುಗಳ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಲೆಗಳು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ಪದಾರ್ಥ 
ವೊಂದರ ನಿರ್ನಿಶೇಷ ಸಾಮಾನ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಳಿದು ಇಂದ್ರಿಯದ ಮತ್ತು 
ಭಾವದ ಬಣ್ಣಗಳೆಲ್ಲದರಿಂದಲೂ ಬೆಳಗುತ್ತಿರುವ ಆದರ ಸ್ಪಷ್ಟ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ವನ್ನು ನೀಡಲು ಅವು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಹಾಗೆ 
ಮಾಡಲು ಸಮರ್ಥವೂ ಆಗುತ್ತವೆ. 

ಕಲೆಯ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ನುಡಿದ ನುಡಿಗಳು ಹೈದಯೆ ಮತ್ತು 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಒಪ್ಪುವ ಎಷ್ಟೊ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿರುನಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಸೂತ್ರವೊಂದರ ಸತ್ಯವನ್ನು ಸರೀಕ್ರಿಸುವಂತೆ ಅವನು 
ಪ್ರಯೋಗದ ಮೂಲಕ ಪರೀಕ್ಷಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತರ್ಕವು ಅಸೇಕ್ಷಿ 
ಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಲೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈ ನುಡಿಗಳ 
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ವಿಷಯೆದಲ್ಲಿ ತತ್ತಶಾಸ್ತಜ್ಞರು ಸಂದೇಹೆದಿಂದಿದ್ದೂರೆ. ತರ್ಕದ ಅಥವಾ 
ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆಯ ಸತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಕಲೆಯ ಸತ್ಯ, ಅದರ 
ನೈತಿಕ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ಸತ್ಯ, ಬಹಳ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಮತ್ತು ಭಾವೋನ್ಮತ್ತ, 
ಅತ್ಯಂತ ನಿವೇಚನಾರಹಿತ ಮತ್ತು ಪೇಲವವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಕಲೆಗಳು ನುಡಿಯುವ ಸತ್ಯ ತರ್ಕದ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆಯ ಸೂತ್ರ 
ಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಮೂರ್ತೆವೋ, ಹೆಚ್ಚು ನಿರೂಪಾಧಿಕವೋ ಆಗಿರುವಂತೆ 
ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳ ಮತ್ತು ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಸೂಕ್ಷ ಸಂವೇದನೆಯ ಎಲ್ಲ 
ಸ್ತ್ರೀಯರ ಮತ್ತು ಪುರುಷರ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಸಲ ವೇದ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಅವು ಅನುಭವದ ಸ್ವರೂಸಗುಣದ ನಿರೂಪಣೆಗಳು. ಆ ಗುಣವು ಬಾಹ್ಯ 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ನಿನೇಕ ಮತ್ತು ಕರ್ತೆವ್ಯನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ 
ಗದ್ಯನಿರೂಪಣೆಯ ಭಾಸೆಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸನ್ನಿಕೃಷ್ಟವೂ, ಹೆಚ್ಚು 
ಸ್ವತಂತ್ರವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಲೆಗಳ ವಾಕ್ಕಯೋಜನೆಯು ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ವಾಕ್ಯಯೋಜನೆಯಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ ಜನರು ನೋಡಿ ಕೇಳಿ 
ಅನುಭನಿಸಿದುದನ್ನು ಹೇಳಲು ವಿಭಾಜಕ (೩೧೩lytiಂ) ಪದಗಳ 
ಸಾಮಾನ್ಯರೂ ಪದ ಯಾವುದೇ ಬಳಸುದಾರಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ತೃಪ್ತಿಕರ 
ವಾದ ಒಂದು ವ್ಯಾಕರಣಪದ್ದತಿ ಆಗಿದೆ. ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಸತ್ಯ 
ಕ್ವಿಂಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವುಗಳೆ ಸತ್ಯವು ಕಲೆಗಳ ವಿವಿಧ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಆ ಭಾಷೆಗಳು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನಗಳ 
ಪೇಶಲ ಅಮೂರ್ತ ಭಾವನೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಆಳವಾದ, ಹೆಚ್ಚು 
ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ ಯಾನುದೋ ಒಂದು ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಬರುವಂತೆ ಕಾಣು 
ತ್ತವೆ. ವಿಜ್ಞಾನ ತತ್ವಕಾಸ್ತ್ರಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಗಂಭೀರವಾದ ಮಟ್ಟಿ 
ದಲ್ಲ ಅವು ವಸ್ತುಗಳ ಸತ್ವವನ್ನು ಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ, 
ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ ಅನುಭವದ ಕೆಲವು ಮುಖ 
ಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಬೇಕಾದರೆ ಇರುವ ಏಕೈಕ ಮಾರ್ಗ ಪ್ರಾಯಶಃ ಅವು 
ಮಾತ್ರವೇ. ಕಲೆಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಒಂದನ್ನು ಇನ್ನೊಂದರ ರೂಪಕ್ಕೆ ಪರಿ 
ವರ್ತಿಸಲು, ಅಥವಾ ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನ 
ಶೈಲಿಗೆ ಪರಿವರ್ತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳನ್ನು ವಿಜ್ಞಾನದ ಅಥವಾ 


ಕಲೆ ಮುತು ತತ್ವಶಾಸ ದಿತಿ 
ಖೆ 


ವ್ಯವಹಾರದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನುವಾದ ಮಾಡುವುದು ಇನ್ನೂ ದುಸ್ತರೆ. 
ಕೆಲವು ಜ್ಞಾನಿಗಳ ವಚನಗಳಂತೆ ಅವುಗಳು ಸಮರ್ಥನೀಯವೂ ಅಲ್ಪ 
ಅಸಮರ್ಥನೀಯವೂ ಅಲ್ಲ; ಅವು ಪರೀಕ್ಷಾಯೋಗ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ ಉಸೇಕ್ಸಾ 
ಯೋಗ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ. ಮತ್ತೊಂದು ಜಗತ್ತಿನತ್ತ ಅವು ಆ ನಮ್ಮ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಿಟಿಕೆಯನ್ನು ” ತೆರೆಯುತ್ತವೆ. ಆ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನತೆ 
ಯಿಂದ ಪಾಲುಗೊಂಡಿರುವವನಿಗೆ ಆ ಜಗತ್ತು ತತ್ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆದೇ ನಿಜ 
ವಾದ ಜಗತ್ತಿನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆ ಸತ್ಯಸ್ಥತಿಗೆ ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಇನ್ನಾವ 
ಉಪಡೇಶವೂ ಅವನಿಗೆ ನೀಡಲಾರದು. 
ಅನುದಿನದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲೂ ನಾವು ಸದಾ ನೋಡುತ್ತಿ 
ರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಮೂಲವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ 
ಕಾದಂಬರಿಯೊಂದು ಅವುಗಳ ಸತ್ಯಸ್ವರೂಸವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಬಹುದು 
ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ನೈಜವಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು ಅಥವಾ ಅವುಗಳ ನಿಜ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಬಹುದು. ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜೊತೆಯ ಯಾವ 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸಂಬಂಥಗಳಾಗಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಯಾಗಲೀ ಹಾಗೆ ಎಂದಿಗೂ ಮಾಡಲಾರದು. ಹೀಗೆಯೇ ನಾವು ರೂಢಿಯ 
ಆವೃತ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಮರವೊಂದನ್ನು ಅಥವಾ 
ನಿಸರ್ಗದ ದೃಶ್ಯವೊಂದನ್ನು ಚಿತ್ರಕಾರನು ಅನಾವರಣ ಮಾಡಬಹುದು. 
ಕಲೆಯ ಮೂಲಕ ಮೈವೆತ್ತ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ದರ್ಶನದ ಪ್ರಭಾವದ ಮೂಲಕ 
ನಾವು ನಿಸರ್ಗದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಅವನು ನೋಡಿದಂತೆ ನೋಡಲು ಮತ್ತು 
ಅವುಗಳ ಮೂಲಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಬಾರಿ ಅನನ್ನು ನೋಡಲು 
ದು ನಮ್ಮ ಅನುಭವವೇದ್ಯ ಅವನು ನನಮುಗೆ ಹೇಳಿಕೊಡಬಹುದು. 
ಅಥವಾ ಕನಿಯ ದೃಸ್ಟಿಯು ಸಾಕಷ್ಟು ವಿಶಾಲವಾಗಿದ್ದು, ಅವನ ಸಾಥನ 
ಸಂಪತ್ತು, ಸಮರ್ಥವಾಗಿದ್ದರೆ ಆವನು ದೇವರ ಸತ್ಯತ್ವವನ್ನು ಯಾನ 
ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನಿಗಾಗಲಿ ದಾರ್ಶನಿಕನಾಗಲಿ ಸಾಧ್ಯನಿಲ್ಲದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪಿಸಬಹುದು. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ, ಸಂವೇದ್ಯವಾದ ಅಥವಾ 
ಅನುಭೂತವಾದ ವಸ್ತುವೊಂದರ ಅನನ್ಯತೆಗೆ (ಆನನ್ಯತೆ ಎಂಬ ಪರಿ 
s *ಸ್ಪಿತಿಗೂ ಕೂಡ) ಕಲೆಗಳ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಗುವ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, 
ಇತರೆ ಯಾವ ನಿರೂಪಣೆಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಇತರ 


ಸ 
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ಪ್ರಕಾರಗಳು ಕಲೆಗಳನ್ನು ಅನುಕರಿಸಲಾರವು. ಏಕೆಂದರೆ ವಿಜ್ಞಾ ನವಾಗಲೀ 
ವ್ಯಾ ವಹಾರಿಕ ಪ ್ರಜ್ಞೆ ಯಾಗಲೀ ನಿಯಂತ್ರಣ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತ ವಾಗಿರು 
ವನ್ನು ಹನ ಆಸಕ್ತಿ ಹೊಂದಿಲ್ಲ. ಅಸ ನಶೋಕ್ಲಾನುಭವದ ಭಾಷೆ 
ಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಕಲೆಯು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನು ಮರೆತಿರುನ ಒಂದು 
ಮಾರ್ಗವಾಗಬಹುದು. ಅದು ಸತ್ಯವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಮಾರ್ಗವಲ್ಲ 
ಸತ್ಯ ವನ್ನು ನುಡಿಯುವ ಮಾರ್ಗ. ಸಾಧ್ಯವಾದುದು ಪ್ರಾಯಶಃ ಆಂತಹೆ 
ಅಭಿವ್ಯ ವಕ EE ವಿಶ್ವದ “ ಸತ್ಯ” ಯಾವನುಡೋ ಒಂದು ನಿರ್ದಿನ್ವಗುಣ 
ಹ್‌ ಯಾನಾಗಲೂ ಅನುಭವನೇದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದನ್ನು ನಿರೊಪಿ 
ಸುವುಡೇ ಕಲೆಯ ಶಕ್ತಿ. ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಪ್ರ ನ್ರಜ್ಞೆ, ಪ್ರಮಾಣಸಾಧೆನೆ ಮತ್ತು 
ನಿಯಂತ್ರಣಾಧಿಕಾರಗಳು ನಮಗೆ ಕೆಹಢಿತಾಡಸುವ ಅಮೂರ್ತಕೆಯಿಂದ 
ಅದು ನಮ್ಮನ್ನು ನಿಮುಕ್ತಿಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇವು ಅಸಾಧಾರಣವಾದ 
ಸಂಪೂರ್ಣತೆಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ನಾವು ಉಸೇಕ್ಷಿಸು 
ನಂತೆಯೋ ಮರೆಮಾಡುನಂತೆಯೋ ನಮಗೆ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿವೆ. 
ನಾವು ಎಂದೂ ಅಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಅಥವಾ ಸಾಕ್ಷಾತ್ತಾಗಿ ಅರಿಯವುದು ಆ 
ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ. Files ಯಾನುಡೋ ಒಂದು 
ತೆತ್‌ (that) ಫ ಅನಶ್ಯಕಾಂನನ್ನು ಪ್ರ ತ್ಯೇಕಿಸುತ್ತ ದೆ; ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ 
ನಿರೂಸಣೆಯು ತತ್‌ಗಳನ್ನು ಅರ್ಥವಾಗುವಂತಹ ಮತ್ತು ನಿಯಂತ್ರಣ 
ಕ್ಕೊಳಪಡುವಂತಹೆ ಕ್ರಿಯೆಗಳಾಗಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಲು ನಮಗೆ ಸಹಾಯ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಕಲೆಗಳು ಯಾನುದರ ವಿಷಯ ನಾಗಿಯೊ ನನುಗೆ ಹೇಳು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಅವು ಯಾವುಡರಿಂದಲೂ ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆವು ಅದು 
ನಿನು ಎಂಬುದನ್ನು, ಅದರ ಗುಣವನ್ನೇ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತವೆ. 
ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಸತ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನಾವು 
ಸಜೇತನರಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವ ಸ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿರುವಾಗ ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಅನುಭವಗಳಿಗೂ, ಗುಲಾಬಿಯ ಆಫ್ರಾತವಾದ ಸುಗಂಧ, ಮಿತ್ರನೊಬ್ಬನ 
ಸಾನ್ಲಿಧ್ಯ ಅಥವಾ ಅವನ ಮಾತಿನ ಲಯ ಇವೆಲ್ಲಕ್ಟೂ ಕಲ್ಪನಾತೀತವಾದ 
ಒಂದು ಧ್ವನಿ ಇರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವಾದ ಆಥವಾ ಪ್ರಾಯಶಃ 
ನಮ್ಮ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಕ್ಷಣವನ್ನು; ವರ್ತಮಾನಸ್ಸಿತಿ* * 
ಯನ್ನು, ವಾಸ್ತವಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಸತ್ವದಿಂದ ಒಂದು 
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ವಿಕೇಷ ಭಾವದಿಂದ ಬೆಳಗುವಂತೆ ವನಾಡುವ ಜಕಾವುದೋ ಒಂದು ಅಂಶ 
ಇದೆ. ಆ ಸತ್ತವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ದೈಹಿಕ ಸಂವೇದನೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಭಾವದ ಕಾರಣವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಥವಾ ಸುಂದರ ವಸ್ತುವಿನ ಇಂದ್ರಿಯವೇದ್ಯ ಗುಣದಿಂದಾಗಲೀ 
ಭೌತಕ ರೂಪದಿಂದಾಗಲೀ ವಿವರಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ವಿಧದ ತೀವ್ರ 
ಸಂವೇದ್ಯನಾಧಿಕ್ಯ ಮತ್ತು ದೈನೀಭಾವವುಳ್ಳ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಕಲೆಗಳ 
ಹೊರಗೂ, ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ, ಇವೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯ ತರ್ಕದ ದೈನಂದಿನ ಜಗತ್ತನ್ನು, 
ಪರೀಸ್ರಿಸಬಹುದಾದ ಸಂಬಂಧೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ವಸ್ತುಗಳ ಮತ್ತು 
ರೂಢಿಯ ಸಂಯೋಗದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪದಾರ್ಥಗಳ ಸಾಂಸ್ರದಾಯಿಕ 
ರಚನಾಕ್ರಮವನ್ನು ವಕಾರಿ ಏರುವ ಸತ್ಯವೊಂದನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಚಿಮ್ಮಿಸು 
ವುದು ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಮೂಲಕ ಸೂಚಿಸುವುದು ಕೆಲವು ಕಲಾಕೃತಿಗಳ 
ವಿಲಕ್ಷಣ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಕೃತಿಗಳು ಸದಾ ಅತ್ಯಂತ ಉನ್ನತೋ 
ದ್ಹೇಶದವಾಗಲೀ ಮಹಾವೈಭವದವಾಗಲೀ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಸರ್ವಾತೀತ 
ಸತ್ಯವು ಮೊಜಾರ್ವನ ಕೃತಿಗಳ ನೆಲವು ವಿಳಂಬ ಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಗುವಂತೆ 
ಕೇವಲ ಒಂದು ಸ್ವರ ವ್ಯತ್ಯಾಸದ ಮೂಲಕ ಸೂಚಿತವಾಗಬಹುದು. ಅದು 
ಒಂದು ವಾನ್‌ ಗಫ್‌ (ಳ೩n Gಂgh)ನ ಚಿತ್ರದ ಪ್ರಕಾಶಮಾನವಾದ 
ಹೆಳದಿಯಾಗಬಹುದು ಆಥವಾ ಷೇಕಲ್ಸಿಪಿಯರಿನಲ್ಲಿ ಹೆಠಾತ್ತಾಗಿ ಬರುವ 
ಒಂದೋ ಎರಡೋ ಪೇಕ್ಲಿಯಾಗಬಹುದು; 


For God’s sake let us sit upon the ground 
And tell sad stories of the death of kings.* 


ದೇನರ ದಯ ಇಲ್ಲೇ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಕೂಡೋಣ 

ಮತ್ತು ರಾಜರ ಅಳಿನಿನ ಸಂಕಟಿದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೇಳೋಣ) 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಮತ್ತು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ನಿರೂಪಣೆಯು ಬೀಗದಕ್ಕೈ ಹೊಂದಿರದ 
ಲೋಕವೊಂದನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವಂತೆ ಸುಂದರ ವಸ್ತುಗಳು ನಮಗೆ ವಿಶ್ವಾಸ 
ದಿಂದ ಕೈಸನ್ನೆ ಮಾಡಬಹುದು, ಮತ್ತು ರುದ್ರಕಲೆಯು ಪ್ರಭುನಿನಂತೆ 


* Richard II, Act III Sc. ii. 


೧3೪ ಕಲೆಗಳು ಮುತ್ತು ಮಾನನ 


ಆಜ್ಞಾ ಪಿಸಬಹುದು. ಅಂತಹ ಕಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಮತದ 
ಶಕ್ತಿ ಬಹೆಳ ಸದೃಶವಾಗಿರುತ್ತವೆ, ಮತ್ತು ವಸ್ತುತಃ ಅವೆರಡನ್ನೂ ಒಂದೇ 
ನಿಂದು ಹೇಳಬಹುದು.  ಅಂತಹೆ ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಉಕ್ತಿಯು 
ಒಂದು ಉಸರಮುಹೊಂದುತ್ತಿರುವ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ, ಒಂದು ತಲ್ಲೀನ ಮೌನದಲ್ಲಿ 
ಸಮಾಸ್ತವಾಗುತ್ತಡೆ. ಪ್ರೇನಿಯೂ ಪ್ರೀತಿಸಿದ ವಸ್ತುವೂ ಒಂದಾಗಿರು 
ತ್ಲಾರೆಿ, ಮತೀಯ ಕರಾಚರಣೆಯ ಬಹೆಳೆ ಭಾಗ ಒಂದಂಶದಲ್ಲಿ 
ಅಂತಹೆ ಸಾಕ್ಲಾತ್ಪಾರವನ್ನು ಉಂಟುವನಾಡುವ ಒದು ಸಾಥನಾತಂತ್ರ 
ವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥನಿಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲ. ಗ್ರೀಸಿನಲ್ಲಿ ಕರ್ನ್ಮಾಚರಣೆಯು ಸುಳಿವು 
ಕೊಡದೆಯೇ ನಾಟಕನನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿತು ಮತ್ತು ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕವು 
ವಸ್ತು ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಧಾರ್ನಿಕವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯಿತು. ಕ್ಯಾಥೊಲಿಕ್‌ 
ಪೂಜೆ (M೩) ಯು ನಾಟಕ, ಕರ್ಮಾಚರಣೆ, ಪ್ರತೀಕ, ಸಂಗೀತ, 
ಹಾಡು ಮತ್ತು ಚಿತ್ರ ಇವೆಲ್ಲದರ ಐಕ್ಯ. ಕವಿಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಸಂಶಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದರೂ ಪ್ಲೇಟೊ ಅವರು ಏನನ್ನು ಹೊಂದಿ 
ದ್ವಾರಿ ಮತ್ತು ರಹೆಸ್ಯಬೋಧಕವಾದ ದರ್ಶನದ ಮೂಲಕ ಅವರು 
ಏನನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿತಿದ್ದನು. ಅವರು ಕನಿಗಳೆಂಬ 
ಒಂದಂಶವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಅವರ ಜ್ಞಾನಶಕ್ಷಿಗೆ ನಕಾರಿದ ಗಂಭೀರ ವಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ಅವರು, ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಹೇಗೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕೂಡ ತಾವೇ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ದೆಯ್ಲೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆಂಬುದನ್ನೂ ಮತ್ತು 
ಇತರ ಜನರೂ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅವುಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಸಮರ್ಥ 
ರಾಗುತ್ತಾರೆಂಬ ಅಂಶವನ್ನೂ ಕೂಡ ಫ್ಲೇಟೋ ತಿಳಿದಿದ್ದನು. 

ಈ ಲೋಕೋತ್ತರವಾದ ಜಗತ್ತು ಯಾವುದು? ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ 
ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪರೀಕ್ರಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? ಸರೀಕ್ಷಸದೆ ಅದನ್ನು ಜ್ಞಾನ ಎಂದು 
ಕರೆಯುವುದು ಹೇಗೆ? ಎಂದು ಕೇಳಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಬೀಥೊ 
ಮೆನನ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಆಗತಾನೇ ನುಡಿಸಿದ್ದ ಪಿಯಾನೋ ವಾದಕ 
ನೊಬ್ಬನನ್ನು ಅದರ ಅರ್ಥ ವಿನೆಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಅವನು ಕೊಟ್ಟ ಉತ್ತರ 
ದಂತೆ ಇರಬೇಕು. ಅವನು ಅದನ್ನು ಕೊಟ್ಟದ್ದು ಆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ನುಡಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ. ಆಳದಲ್ಲಿರುವ ಸತ್ಯದ ನಿಷಯ 
ವಾಗಿ ಕಲೆಗಳು ಪ್ರಕಟಸುವುದನ್ನು ಕಲೆಗಳು ಮಾತ್ರವ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ' 


ಕಲೆ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ೧೨೫ 


ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ನಾಲಗೆಯ ಮೂಲಕವೆ ನುಡಿಯಬಲ್ಲವು. 
ರೂಢಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ರೂಢಿಯ ಮಾತಿಗೆ ನಿಖಾರಿದ ಈ ಲೋಕವನ್ನು 
ನಾವು ಕಲೆಗಳ ಮೂಲಕ ಕೆಲವು ಮಿಂಚಿನ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಅರಿಯುವ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯನ್ನು ಮುಟ್ಟು ತ್ತೇನೆ ನಿಂದು ಹೇಳುವುದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ರೂಢಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಮತ್ತು ರೂಢಿಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವಿವಿಧೆ ಕಲೆಗಳು 
ವಿಂದು ನಾವು ಕರೆಯುನ ಆ ವಿಭಿನ್ನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಿರೂಪಣೆಗಳ ವಿಶೇಷ 
ಲಯಗತಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ವಿಶೇಷ ಧ್ವನಿಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆ 
ದಿರುವವರಿಗೆ ಕಲೆಗಳ ಅನುಭನನವು ಅಂತಹ ಸ್ಥಿತಿಯ ಅಂತಹ ಸಂವೇದನೆ 
ಯನ್ನು ಪುನಃ ಪುನಃ ಕೊಡುತ್ತದೆ ಎ೧ಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅದನ್ನು 
ಪರೀಕ ್ಜೆಗೆ ಗುರಿಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ವಿಂದರೆ ಇನ್ನಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಅರಿಯಲಾಗದ್ದನ್ನು, ನುಡಿಯೆಲಾಗ 
ದ್ದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು. ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಕಲೆಯ ಪರಿಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರನ್ನು ಇತರರು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಾರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಜ್ಚೇಯವಾದುದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಪರಿಮಾಣ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನುಭವ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆ ಪರಿಮಾಣವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂತಹ ಒಂದು 
ಪರಿಮಾಣವನ್ನು ತಮ್ಮ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದಲೇ ನಿಷೇಧಿಸಿರುವ ಪ್ರಯೋಗ 
ಮತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನದ ಸಾಧನೋಪಕರಣದ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿ 
ಸಲು ಅಥವಾ ಖಂಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕಲೆಯ ಕೆಲನು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಆಸ್ವಾದಿಸುವಾಗ, ಸ್ವತಃ ಕಲೆಯ ವಿಲಕ್ಷಣ ಪ್ರಭಾವವಾದ ಅನುಭನಗುಣ 
ವೊಂದರ ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ನಾವು ಪಡೆದಾಗ ರೂಢಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅಥವಾ 
ರೂಢಿಯ ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಅದು ಹೇಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕೇಳುವುವು 
ಅಪ್ರಯೋಜಕ. ನಾವು ಆಸಕ್ತರಾಗಿರುವ ವಿಷಯ ಅತ್ಯಂತ ಅಪೂರ್ವ 
ವಾದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ತರ್ಕದ ಒಂದು ಭಿನ್ನ ಮಾರ್ಗ, ಎಕೆಂದರೆ ಅದು 
ಭಾಷೆಯ ಒಂದು ಭಿನ್ನಮಾರ್ಗ, ಸತ್ಯಸ್ಪಿತಿ ಪ್ರಾಯಶಃ ಕೇವಲ 
“ ಅನುಭವವೇದ್ಯ,” ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಸಾಕ್ಲಾತ್ವರಿಸಲು ಕಲೆಯ ಭಾಷೆಗೆ, 
" *ಢವಾ ಪ್ರೇಮದ ಅಥವಾ ಭಕ್ತಿಯ ನೈಮಿತ್ತಿಕ ಕ್ಷಣಿಕ ಪ್ರಚಿಗಳಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. 


೧೨೬ ಕಲೆಗಳು ಮುತ್ತು ಮಾನನ 


ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಜ್ಞಾನಗಳೆ ವಿಷಯವಾಗಿ ಚಿ೨ತಿಸುತ್ತಿರುನ ದಾರ್ಶನಿ 
ಕರು ರಸಾನುಭನವು, ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕಾನುಭವದಂತೆ, ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ " ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಆಳವಾಗಿ ನಿಕಟನಾಗಿ ಬೆರೆತುಕೊಂಡಿರುವ' ವಿಶೇಷಪೊಂದರಿಂದ”? 
ತಮ್ಮ ಚೆಂತನೆಯ ಮಧ್ಯೆ ನಿಲ್ಲಬೇಕಾಗಬಹುದು.. ಕಲೆಯ ಕ್ರಿಯೆಯೂ 
ಕೂಡ, ಅದರ ಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಆಸ್ವ್ರಾದ (ನರಡನೆಯದು, ಸ್ವಲ್ಪ ಭಾಗದಲ್ಲಾ 
ದರೂ ಒಂದು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಸೃಷ್ಟಿ), ಇಡೀ ಅನುಭನದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು 
ಚೆಬ್ಬುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯಶಃ ಅದು ಅದರ ಅತ್ಯಂತ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ 
ಸ್ವಾಭಾನಿಕವಾದ ಪುಷ್ಪ ಎಂಬ ವಸ್ತುಸ್ಟಿ ತಿಗೆ ಅವರು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಎಚ್ಛೆತ್ತಿ 
ದ್ದಾರಿ. ಈಚೆಗೆ ಜಾನ್‌ ಡ್ಯೂಯಿ ಮತ್ತು ಹ್ಯಾವೆಲಾಕ್‌ ಎಲ್ಲಿಸ್‌ರಷ್ಟು 
ಭಿನ್ನರಾದ ಚಿಂತಕರು ಅನುಭನವನ್ನೇ ಒಂದು ಕಲೆಯೆಂದೂ, ಕಲೆ ಬನ್ನು 
ವುದ ಬುದ್ಧಿಗೆ ಒಂದು ಕೇವಲ ಸಾಮಾನ್ಯ ನಾಮಧೇಯನೆಂದೂ ಭಾವಿಸ 
ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ಬದುಕು ಕಾಲದ ಏರುಪೇರುಗಳ ನಡುನೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಒಂದು ಸಪ್ರಯೋಗಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ಭಾನಿಸುವುದು ನಿಚಿತ್ರನಾದ ಆ 
ಅವಾಂತರ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆತ್ಯಂತಿಕ ವಿಧಿನಿಯತ ಪರಿಮಿತಿ 
ಗಳು ಎಸ್ಟು ಅವಕಾಶ ನೀಡುತ್ತಡೆಯೋ ಅಷ್ಟು ಸ್ಫಿರವಾಗಿ, ವಿವಿಧವಾಗಿ, 
ಆನಂದದಾಯಕವಾಗಿ, ಮತ್ತು ಸುಸಂಗತವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಒಂದು 
ನಿಯಮಬದ್ಧ ನಿರ್ದೇಶಕ ಪ್ರತಿಭಾನಿಶೇಷವನ್ನೇ ಬುನ್ಸಿ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿ 
ದಂತೆ ಆಗುತ್ತದ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಜಗದ್ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಯ ಬಳಕೆ 
ಯನ್ನು ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿನ ಪ್ರಭಾನಯುತ ಅಭ್ಯಾಸದ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಕ 
ವಾದ ರೂಸ ಎಂದು ಭಾನಿಸಿದಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು, ಧೀರಸಾಹಸಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳ ಬೇಕ್ಕು ಮತ್ತು ಕನಸನ್ನು 
ಬುದ್ದಿಯ ಹತೋಟಯಲ್ಲಿಡಬೇಕು.  ಮಾನನ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಅಸ್ಫಿರ ಪರಿಸರಣವೂಂದರ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಶಿಶು. ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಹೋಗುವ 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಅಥವಾ ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಮನುಷ್ಯನೊಬ್ಬ 
ನಿಗೆ ಒದಗುನಂತೆಯೇ ಕಲಾನಿದನಿಗೂ ಭಾವನೆಗಳು, ಕಥಾವಸ್ತುಗಳು 
ಅನುಭೂತಿಗಳು ಒದಗುವುದು. ಆದರೆ ಈ ಭಾವನೆಗಳು ಜೀವನದಲ್ಲೂ” 
ಗಲೀ ಕಲೆಯಲ್ಲ ಗಲೀ ಬುದ್ದಿಯಿಂದ ಸಂಯವಮಂದಿಂದ ಮತ್ತು ನಿಯಮನ 


p 


ಕಲೆ ಮತು ತತ್ವಶಾಸ ೧೨೭ 
~ Ne) 


ದಿಂದ ಗೃಹೀತವಾಗಬೆ ಬೇಕು, ಪ್ರಕೃತಿಯು ಪದಾರ್ಥ ಗಳನ್ನೂ ಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನೂ. ಉತ್ಪಾದಿಸುತ್ತದೆ, ಅವುಗಳ ಸುಖ ಸಮಾಗವ ದಿಂದ ಆದರ್ಶ 
ಗಳು ಜನಿಸಬಹುದು. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ಷೇತ್ರವು ಸ್ವಲ್ಪ ಖಜುವಾಗಿರುವುದ 
ರಿಂದ ಬುದ್ಧಿಯು ಹೆಚ್ಚು ಕಣು ಕುಕ್ಕುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗು 
ತ್ಮದೆ.. ಆದರೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಾ ವೊ 
ಮಾನನಕಲೆಯ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಾ ೦ತ. ಲಲಿತ 'ಕಟಿಗಳಲ್ಲಿನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ವಿಜಯವೂ ಬುದಿ ್ಲಿಯು, ಎಂದರೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ಕಲೆಯು, ಎಲ್ಲಿ ಜಯಗಳಿಸಿ 
ದ್ದರೂ ಆ ಯದಿ ರೂಪವಾದ, ವಸ ು ಗಳೆ ಅನಿಯತ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು 
ಸ್ಥಿರವಾದ ಕ್ರಮಬದ್ಧ ಆನಂದದ ಆದರ್ಶ ಸ್ರಯೋಜನಗಳಾಗಿ ಮಾರ್ಸಡಿ 
ಸುವ ಕೌಶಲದ, ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಉಜ್ತಲ ನಿದರ್ಶನ. ಈ ಕೊನೆಯ 
ಅಂಶಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆಯು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ, ನೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
esr ಉದ್ಭವಿಸುವ ರೀತಿಯಿಂದ ನಿಚಿತ್ರನೆನಿಸಿದರೊ ಸ ಸ್ಸೈನ್ಸ್ಯವಾಗಿ 
ಡೊಕಿತಿದೆ. ಬುದ್ಧಿಯು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಪ್ರಕೃ ತಿಯನ್ನು 
ಮತ್ತು ಮಾನವ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ 
ಪ್ರಯೋಗ ಕ್ರಮಗಳು ಎಸ್ಟು ಸಮರ್ಥವಾಗಿನೆ ಎಂಬುದರ ವಿವೇಚನಾ 
ಪೂರ್ವಕ ಪರೀಕ್ಷಾಕ್ರಮವೊಂದನ್ನು ವಿಕಾಸಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲೆಗಳ 
ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಸಾಧೆನಗಳ ಬಳಕೆಯು, ಪದಾರ್ಥಗಳ ವ್ಯವ 
ಸ್ಸೆಯು, ಫಲಸಿದ್ದಿಯ ಸ್ಪಷ್ಟ ಗೋಚರತೆಯು ಎಸ್ಟು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಆಗಿದೆ 
ನಿಂಬುದರ ನಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ವಿನುರ್ಕೆಯು ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 

ಕಲಾನಿದ, ವಿಜ್ಞಾನಿ, ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯನಿಸ್ಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇವರು ತಮ್ಮ 
ಸಾಥೆನಾತೆಂತ್ರಗಳ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಅಳೆಯಲು ಬಳಸುವ ಮಾನದಂಡ 
ಗಳನ್ನು ಹೋಲುನ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ಸ ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸಂವೇದನೆಗೆ ಅನ್ವಯಿಸು 
ವುಣೇ ರೆಸಾಭಿಜ್ಞ ತೆಯಲ್ಲಿರುವ ವಿಮರ್ಶೆ. ವಕ ನಮ್ಮ ನಹುಷ 
ನಕ್ಕೆ ಏನು ಮಾಡುತ್ತ ದೆಯೋ ಅದನ್ನೇ ಅದು ನಮ್ಮ ನೇಡ 
ಘನಯತ್ತೆ ಅದು ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ಫಾಡ'ಪಂ ಸ್ಫತವಾದ ಸಸೇಡನೆ ಮಾತ್ರ. 
ಅದು ಶಾಸನವಲ್ಲ. ಅಶ್ಪಷ್ಟವಾದ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯೂ ಅಲ್ಲ. ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ 
"ಸೈಷೇದನೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಹಾನುಭನತ, 'ಜೌದ್ದಿಕ ಅರ್ಥಗ್ರಹೆಣ ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿನ ಅಭ್ಯಾಸದ ಮೂಲಕ ಪರಿಶುದ್ಧತೆ, ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಮತ್ತು ಸಾಂದ್ರ ತೆಗಳಿ 


೧೨೮ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಗಾಗಿ ರುಚಿಗೆ ಕೊಡುನ ಶಿಕ್ಷಣ ಅದು. ಜೀವನಡಲ್ಲಿರುನಂತೆಯೇ ಕಲೆಗಳ 
ಲ್ಲಿಯೂ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಜೂಗ್ರತವಾದ್ಯ್ದ ಜಾಗರೂಕವಾದ, ನಿಸ್ಕೃಷ್ಟೈವಾದ, 
ನಿಯಮಬದ್ಧವಾದ ಅನುಭವ ಮಾತ್ರ. ಸಂಪುಷ್ಪವಾದ ಮತ್ತು ಪೋಷಿತ 
ವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ ಅದು. ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಲಲಿತಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಸ್ವಸ್ವ್ರರೂಪದಿಂದಲೇ ಸಮರ್ಥಿತವಾದ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳ ವಿನೇಚನೆಯು ವಿನುರ್ಶೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಾದ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವೆಲ್ಲದರ 
ಕರ್ತವ್ಯವಾದ ಮೌಲ್ಯದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ನಿವೇ 
ಚಿಸುವ ಅಂತಿಮ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಒಂದು ದಿಗ್ಪರ್ಶಕವಾಗಿದೆ. 
ಕೊನೆಯದಾಗಿ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ಕರ್ತವ್ಯವೂ ಕಲೆಯ ಕರ್ತವ್ಯವೂ 
ಅವುಗಳ ಪ್ರಮುಖ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರವಾಗಿ ಎರಡು ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಿಳಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲ ಕಲೆಯೂ ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಒಂದು ಸೃಷ್ಟಿ 
ಮತ್ತು ಒಂದು ರಚನೆ. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಕೂಡ, ಅದರ ಇತರ ಉದ್ದೇಶ 
ಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಇದ್ದರೂ, ಇಂತಹದೇ. ಚಿತ್ರಕಾರನು ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ಮೇಲೆ 
ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಪ್ರಸಂಚವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅವನ ಸಾಧೆನವಸ್ಗು 
ಗಳು ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ಗೆರೆ ಅವನ ನಿಷಯ ಚಾಕ್ಷುಷ ಗ್ರಹೆಣದ ಒಂದು 
ಅಖಂಡ ಕ್ರಿಯೆ. ಅಲ್ಲಿನ ರೂಮು, ಆ ಜನಗಳು, ಈ ಹೊವುಗಳು ಅಧವಾ 
ಹಣ್ಣುಗಳು ಸಾವಯವ ಪೊರ್ಣವಾಗಿ ಮಾಡಲ್ವ್ಪಟ್ಟಿನೆ. ದೃಷ್ಟಿಕೋಣ 
ಮತ್ತು ಬೆಳಕುಗಳ ಅಖಂಡ ಜಗತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಬೆರಸಿಡೆ. ಸ್ಪಷ್ಟಗೋಚರವಾದ ರಚನೆಯೊಂದರ ಸಮಗ್ರತೆಯನ್ನು 
ಗೆರೆ ಮತ್ತು ಬೆಳಕಿನ ಮುನೋಭಾನವೊಂದರ ತೇಜಃಪೂರ್ಣ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ನ್ನು ಅವುಗಳಿಗೆ ನೀಡಿಡೆ. ನೂರಾರು ಪ್ರತಿಮೆಗಳು, ಲಯಶ್ರುತಿಗಳು 
ಮತ್ತು ಸ್ಕ್ರೃತ ವಿಷಯಗಳ ಪ್ರತಿಥ್ವೆನಿಗಳನ್ನು ಬೆಸೆದು ಕವಿಯು ಕಾವ್ಯ 
ಪೊಂದರೆ ಸುಸಮಸ್ವಿತವಾದ ಭಾವೈಕ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ರಾಗಗಳ 
ಅಪರಿಮಿತ ಸಂಸನ್ಮೂಲಗಳಲ್ಲಿರುವ ನಾದದ ಸಾಧ್ಯವಾದ ಎಲ್ಲ ಜೋಡಣೆ 
ಗಳೆ ಮೂಲಕ ಸಂಗೀತಗಾರನು ಸ್ವರಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥಾ ಕಲ್ಪಿತ ಲೋಕವೊಂದನ್ನು 
ಒಂದು ಏಕವಾದ್ಯ ಕೃತಿ ($0n೩t೩) ಯನ್ನಾಗಿಯೋ ವಾದ್ಯವೃಂದದ ಕೃತಿ 
(Symphony) ಯನ್ನಾಗಿಯೋ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 4 


ಕಲಛಾನವಿದನಂಶೆಯೇ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನೂ ಒಂದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆ 


ಲೆ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾ ಸ್ರ ೧೨೯ 


ಮಾಡುತ್ತಲೂ ರಚಿಸುತ್ತಲೂ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಮಾನವಾನುಭವದ ವಿವಿಧೆ 
ಮೂಲಭೂತಾಂಶಗಳ ಸಮಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವನು ಕೆಲವು ಎದ್ದುಕಾಣುವ 
ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರ ಯ ನೆ. ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ವರ್ಗೀಕರಿಸುವ 
ಸೂತ್ರಗಳ ಸಮಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವನು ಕೆಲವು ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳು 
ತ್ಹಾನೆ. ಇವುಗಳ ಬಲದಿಂದ ಅವನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವೊಂದನ್ನು, 
ನೀತಿಗಳ ಪರಮಶಾಸನವೊಂದನ್ನು, ಪ್ರಕೃತಿಯ, ಬದುಕಿನ ಮತ್ತು 
ವಿಧಿಯ ಮೂಲಭೂತ ದರ್ಶನವೊಂದನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಲಾನಿದನು 
ತನ್ನ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಆಯ್ತು, ಆಲೋಚನೆಯಿಂದ 
ನಿಯಮನ ಹೊಂದಿದ ಭಾವಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಮೂಲಕ ಅವುಗಳಿಗೆ ಅವುಗಳ 
ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ವ್ಯ ವಸೆ ಸ್ಲಯನ್ನು ವಸವ ನಾವು ಹೇಳುತ್ತೇವೆ 
ಮತ್ತು FR, ವೆ. ಅವನೂ ಕೂಡ ಹಾಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ತತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞ ನೂ ಕೊನೆಗೆ ಹೀಗೆಯೇ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 

ಚಿಂತನೆಯ ಹೋರ ದೀರ್ಭದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ, ಒಂದು ವಿಶ್ವ 

ದರ್ಶನ, ಒಂದು ತತ್ವ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತ, ನ ಜೀವನಮಾರ್ಗ ಕಾವ ಪೊಂದರಂತೆ 
ಅಥವಾ ಚಿತ ತ್ರ ವೊಂದರಂತೆ ಒಂದು ರಸಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರೇಯೆ. ಅದು 'ಸೂತ್ರಕೂಹ 
ದಲ್ಲಾಗಲೀ ಭಾವದಲ್ಲಾಗಲೀ ಹಿತದ ನಕ್ಕ ತೆಯನ್ನು ಹೋದಿದಾಗ 
ರಸಿಕ ಪ ನೃತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅಂಧೆನಿಶ್ರಾಸ ಅಥವಾ 
ದುರಾಗ್ರ ಗ ಹವನ್ನು ನರವ ನೋಡಿದಾಗ ಅದೂ ಕೂಡ ಒಂದು ಕಾವ್ಯ 
Sa ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿ ಸ ದೇವಸ್ಥಾನದಂತೆಯೇ ಆಸ್ವಾದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಂಗೀತದ ರಚನಾ ಸ್ವ ಏೂಪದಷ್ಟೇ ಅಮೂರ್ತವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು ನಿಜದಲ್ಲಿ 
ಕಲೆಯ ಸ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸ ಸೋಹಕತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲದಿರಬಹುದು. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿರುವ ಭಾನಿಕ ಪ್ರಚೋದನೆಗಳು ವಿರಾಗದಿಂದ ಎಷ್ಟು 
ನಿಯಂತ್ರಿತವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಡು ಹೊಂದಿರಬಹುದೆಂದರೆ ಅದು--ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ 
ಪಡದೇ ಪಡೇ ಆಗಿರುವ ಭಾವದ ಭೆಟ್ಟಯಾಗಿರುವ ಬದಲ್ಳು' ಜೇವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಸ್ಪಿನೋಜನ ಬೌದ್ಧಿಕ ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವಂತೆ “ ಭಾವಾವಿಷ್ಟವಾದ 
ಶೀತಲವಾದ ಭಾವಗಳು” ಆಗಿರುವ ಬದಲು--ಭಾವರಹಿತೆ 
ವಾಗಿ ನಿರ್ಜೀವವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದರೆ ಸ್ವಂತ ಪರಿಭಾಷೆಯ 
"ಮೂಲಕ ಪ್ರಾತಿಭ ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಅದನ್ನು ಅರ್ಥವಕಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು 

9 


೧೩೦ ಕೆಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನನ 


ಕಲಿತಿರುವವರಿಗೆ ಅದು ಭಾವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಾವ ೈವೊಂದರಸ್ಟೆ ನ ಅಥವಾ 
ಷಾರ್ತೈೇಯ ಮುಂಭಾಗದಷ್ಟೇೇ ಜ್‌ ರಶಕ್ತೆ ಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ, 
ಮತ್ತು ಸಂತ ಥಾಮಸನ ಸುಮ್ಮ (Summa) ದಂತೆ ಅಷ್ಟೇ ಅದರ 
ಯುಗದ ಪ್ರಾತಿಭ ನಿರ್ಮಿತಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಆಲೋಚಕನ ಚಿಂತನೆ 
ಯನ್ನು ಅಭುವ್ಯ ಕ್ರ ಗೊಳಿಸುವಷ್ಟೇ ಆಲೋಚಕನ ಮತ್ತು ಯುಗದ ಹೃದ 
ಯದ pe ಅಭಿನ್ಯಕಿ $ ಗೊಳಸುತ್ತ ದೆ. 
ಸಿದ್ದಾಂತಪೊಂದರ ರೂಪ ಅಸ್ಟು ಸುಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿಲ್ಲದೆಯೋ ಆಥವಾ 
ಹೆಚ್ಚು ಕಷ್ಟಗ್ರಾಹ್ಯೈವಾಗಿಯೋ ಇರಬಹುದು. ಅದನ್ನು ರೂಪಿಸಿರುವ 
ವಸ್ತುಗಳು ಸಾಕ್ಷಾತ್ತಾಗಿ ಅಷ್ಟು ಮೋಹಕವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊದಲನೆಯ 
ನೋಟಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಅದನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತತ್ವ 
ಶಾಸ್ತ್ರವು ನಿಶೇಷಾಸಕ್ತೆ ಸಹಿತವಾದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಪ್ರೇಮಕ್ಸಿಂತಲೂ 
ಸತ್ಯದ ನಿಷ್ರಾಕ್ರಿಕ ಪ್ರಯಾಸಸಹಿತ ಅನೆ (ಸಣೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಬಂಧಿಸಿರು 
ವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ತತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಕೂಡ ಸ್ವ ನೌತವಾದ ರೂಪ 
ರಚನೆಗಳ ವೈ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಕ್ಸ; ಅನೇಕ ಸ ಆಕ ಕ್ಯಾಂಟನ 
ತುಣ್ನೆಜ್ಞಾನಣ ನಜ (Critique of Pure Reason) Mೆ 
ಆಕರ್ಷಣೆಯು ಅದರ ಸತ್ಯಕ್ಕೈಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅದರ ರಚನಾಶಿಲ್ಪ. ಆದರೆ 
ಕಲಾಕೃತಿಯ ರೂಸದಂತೆಯೇ ತಾತ್ವಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವೊಂದರ ಆಕೃತಿಯು 
ಯಾವುಡೋ ಒಂದನ್ನು, ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ರುವ ಯಾವುದೋ ಒಂದನ್ನು ಹೇಳುವ ಒಂದುರೀತಿ. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವು ಒಂದು 
ಪಾರಿಭಾಷಿಕ: ಮಂತ್ರ. ಅಥವಾ ಶಬ್ದ ಜಾಲಕ್ಕಂ ತಲೂ, ಅಥವಾ ವಿಭಾಗ 
ಗಳನ್ನು 'ನಾಡುವ ಕೌಶಲಪ್ರ ವೃತ್ತಿ ಯ ತೃಪ್ತಿ ್ಲಿಗಾಗಿ ಹಾಗೆ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಸನಾತುವನಸೇತಲೂಗ ಸ್ವಲ್ಪ 'ಹೆಚ್ಚ ನಮೊದು ಕಂಡಿರುವವರಿಗೆ. ಒಂದು 
ಸಿದ್ಧಾ ನಿಂತವು ಇತರ ಕಾ; ಕಲಾಕೃ ತಿಯೊಂದರ.ಪ್ರ ನ್ರತಿಭಾವಿಶಿಷ್ಟ 
ಹಾದ ನಿಮೋಚಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತ ದೆ. ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಆಥವಾ 
ಕಾವ್ಯ ದಂತೆ. ಅದು; ಜಗತ್ತ ನ್ಸು ನೋಡುವ : ಇನ್ನೊ ಂದು, ಸಾಕ್ಟ್ರಾತ್ವಾರಕ 
ವ ಸ್ಫೂರ್ತಿಜನಕ ರೀತಿ. ..ವಸ್ತು ಸಿ ತಿ ಹೀಗಿರುವಾಗ, ಸಿದ್ಧಾ ಂತಗಳು: 
ಹರಸ್ವರ. ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯವಲ್ಲ. ಪ್ರ ಪಂಚವಂತೂ ಸದಾ ಅದೇ: 
ಸ್ರಫಂಚನ್ನೇ ಆದರೆ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞ ರು ಅದನ್ನು ಬೇರಿ ಬೇಕ. ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


"ಕೆಲೆ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ 6೩೧ 
ನೋಡುತ್ತಾಕೆ. ಬ್ರೂಫೆಲ್‌ ಅಥವಾ ಸೇಜಾನ್‌, ವಾತ್ತೋ ಅಥವಾ 
ದೇಗಾಸ್‌ ಇವರ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಜಗತ್ತು ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ, ಅಥವಾ 
ಬೀಥೋವೆನ್‌, Shee ಮತ್ತು ದೆಬುಸ್ಸಿ ಇವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದು 
ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಹಾಡುವಂತೆ, ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರೆ ವಿಭಿನ್ನ ನಿರೂಪಣಾ ಪದ್ಧತಿ 
ಗಳನ್ನು ಸರಿಗ್ರ ಹಿಸಿದರೆ, ಪ್ರಪಂಚವು ನಿಭಿನ್ನವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಕೊನೆಯ 
ದಾಗಿ, ಸಿದ್ಧಾಂತವೊಂದಲರಲ್ಲಿ ವಾದವು ಕುದಿದು ಪಾಕಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಅದು 
ಅಥವಾ ಅದು ಕುದಿಯುನುದರೆ ಮೂಲಕ ಯಾನ ಪಾಕಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆಯೋ 
ಅದು, ಅಂತದಗ್ಯ ಷ್ಟಿ ಯ ಒಂದು pe ಕ್ರಿಯೆ, ಒಂದು ಅನುಭಾವ. 


ಸಿದ್ಧಾ ಪೊತಕ ವಿಷಯವಾಗಿ, ಸ್ವತಃ ಅದರ ಕತಣ್ಯವಿನಿಂದಲೂ ಹಸ್ಯ 


ಹೇಳಿಕೇಳುವುಜಿಲ್ಲವೂ ಆದಮೇಲೆ, ಮ: ತತ್ವಸಿದ್ದಾ ಿಂತವು ವಸ್ಸು ಗಳನ್ನು 
ನೋಡುವ ಮತ್ತು ಹಾಗೆ ನೋಡುವುದರ ಪ್ರತಿ ಯೆಗಳ ಮೂಲಕ ನಿ 
ಗಳ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ-ಒಂದು ವಕಾರ್ಗವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಅಡ್ರ್ರೈತವಾದಿ ಬ್ರಾಡ್ಲೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗವಾದಿ ಡ್ಯೂಯಿಗಳಷ್ಟು 
ವಿರುದ್ಧ ಪಂಥದ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರೂ ಒಂದು ನಿಷಯವನ್ನು ಒಪ್ಪುತ್ತಾ ರೆ 
ಅಥವಾ ಒತ್ತಿಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅದೇನೆಂದರೆ ತತ್ವಶಾಸ್ರ್ರವೆಲ್ಲವೂ ಅತ್ನೆ €ಯ 
ವಾದ ಅಥವಾ ಅನಿರ್ವಚನೀೀಯವಾದ ಒಂದರ (ಅದನ್ನು ಅನುಭವನೆನ್ನಿ 
ಅಥವಾ ಅಡ್ವೈತವೆನ್ನಿ) ವಿಷಯದ ನಿರೂಸಣೆ. ಅನುಭನವು ಅದರ 
ಮೂಲಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಹೆಸ್ಯವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಕ್ಷಣ 
ದಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೂ ಅದರ ಒಂದು ಮುಖ ಸ್ಪ ಸ್ಟವಾಗಬಹುದು. ಅದು 
ಸಂವೇದನೆಯ ಅಥವಾ ದರ್ಶನದ ಒಂದು ತತ್‌ಕ್ಷಣದ ಕ್ರಿಯೆ. ತತ್ವ 
ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಿರುವ ಮುಖನು ವಿಶಾಲವೊ ನಿಸ್ತಾರವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಹೀಗಿರುತ್ತದೆ. ಸತ್‌ನ ಅನಿರ್ವಚನೀಯ 
ಮೂಲನನ್ನು ಅನುಭಾವಿಗಳು ಏಕ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಈ 
ಬಏಕವು ಸಾವಿರಾರು ki ರೂಪಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿದೆ. ಕಲಾವಿದನು 
ರಹಸ್ಯ ದ ನಿಜವಾದ ಪ್ರದರ್ಶಕ. ದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಆಸ್ತಾದಗಳಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿ 
ರಸಿಕ ಖೆ ನ್ರೇಕ್ಲಕನು ನಿಜವಾದ ಅನು ಇವಿಯಾಗಿರು 


ನಾ ನೆ. ಬಿಕೆಂದರೆ ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದರೆಲ್ಲಿ ಅವನು ಏಕದ ಒಂದು ಮುಖ 


* ವನ್ನು, ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಕಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. 


೧ಕ್ಲಿ೨ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನವ 


ಅನುಭವವು ಅವನಿಗೆ ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ವಚ್ಛವಾದ ದೀಪಶಿಖೆಯಾಗಿರು 
ತ್ತಜಿ. ಅವನು ತನ್ನನ್ನು ಏಕೀಭನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಶ್ವವು ಸ್ವಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಹಾಗಿಲ್ಲದೇ ಹೋದರೂ ಅವನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಂದು ಜೀವಂತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಒಂದು 
ಅಖಂಡ ಕ್ರಮಬದ್ಧ ಜೀವನನಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅವನು, ಇಂದು ಚರ್ನಿತಚರ್ವಣವಾಗಿರುವ ಪ್ಲೋಟನಸನ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಬಳಸುವುದಾದರೆ, ಒಂದು ಕ್ಷಣಕಾಲ ಎಕದೊಂದಿಗೆ ಒಂದಾಗಿರುತ್ತಾನೆ 
ಅಡ್ಡೈತದಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿರುತ್ತಾನೆ. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ ಅಥವಾ 
ಕಲೆಯ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ ಮತಣ್ಯದ ಮಡಿಲಲ್ಲಿರುವ ಮಾನವನು ನಿತ್ಯದ 
ಕ್ಷಣಸಂದರ್ಶನವೊಂದನ್ನು ಸಡೆದು ಅದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತೆ ಗೊಳಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. 
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